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Cemil Siileyman’in Hikayelerinde Anlatim Teknikleri!

Narration Techniques in the Stories of Cemil Siileyman

Ars. Gor. Dr. Nazli MEMIS BAYTIMUR

Oz: Konunun can alici sekilde aktarilmasini saglayan anlatim teknikleri, bir
metni edebi kilan basat unsurdur. Aktarilani, climle sinirini asan bir kulla-
nimla diizenleyerek metni, sanatsal bir seviyeye tasima gorevini yerine ge-
tirir. Nitelikli bir anlat1 ancak anlatim tekniklerinin saglam sekilde kulla-
nilmasi ile var olabilir. Bu tekniklerin bir arada kalmakla yetinmeyip ayn
zamanda birlesmis olmasi da, edebi eserin basarisinin formiliidiir. S6z ko-
nusu birlesme, edebi metinde uygulanan anlatim tekniklerinin 6nemini
vurgular niteliktedir. Yazar, hikayesini en iist seviyeye tasimak igin kullan-
dig1 dil ve tislubu, bu tekniklere basvurarak diizenler. Boylece anlatima di-
namizm, ¢ok renklilik ve derinlik katar. Cemil Siileyman, Fecr-i Ati toplu-
lugu tiyesi sanatkarlardan birisi olup edebi hayatina hikaye tiiriinde yazdi-
g1 eserlerle adim atar. Kaleme almis oldugu hikayelerinde genellikle agki,
kadini, 6liimii, vefay1 ve vefasizligi anlatir. Anlatilarinda karamsarlik duy-
gusunun hakimiyeti goze ¢arpar. Pek ¢ok hikayesinin kahramani hastalar,
veremli kadinlar ve savas yillarinin magdur ettigi insanlardir. Ozellikle ya-
zarin doktor olmasimnin da etkisiyle bu gibi kisilerin hayatini ¢arpici bir se-
kilde ve psikolojik tahlilleri 6n plana ¢ikararak gozler Oniine serer. Bunu
gerceklestirirken gesitli anlatim tekniklerine bagvurmustur. Yazarin hikaye-
lerinde ele aldig1 temalar ve iislubu, onun hikayeciliginin yap1 taslarini
olustururken, gesitli anlatim tekniklerini kullanmasina da olanak tanir. Ca-

lismada yazarin yayimlanmis hikayelerindeki anlatim teknikleri ele alina-

1 “COPE-Dergi Editorleri fcin Davrarus Kurallar1 ve En 1yi Uygulama Ilkeleri” beyanlar1: Bu ¢alisma igin
herhangi bir ¢ikar ¢catismasi bildirilmemistir. Bu ¢alisma igin etik kurul onay: gerekmemektedir.
Statements of “COPE-Code of Conduct and Best Practices Guidelines for Journal Editors”: No conflicts of
interest were reported for this article. Ethics committee approval is not required for this article.
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rak, kullandig1 tekniklerin 6rnekleri verilmis ve hikayeciliginin 6zellikleri

belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tiirk edebiyati, anlatim teknikleri, hikaye, dil ve

tislup, Cemil Siileyman.

Abstract: Expression techniques that enable the subject to be conveyed in
the most crucial way are the most important elements that make a text lit-
erary. Narration techniques fulfill the task of taking the transmitted text
with a use that exceeds the sentence limit. A qualified narrative can only
exist with the sound use of narrative techniques. The fact that these tech-
niques are not satisfied by staying together but also united is the formula of
the success of the literary work. This merger emphasizes the importance of
narrative techniques applied in literary text. The writer organizes the lan-
guage and style he uses to take his story to the highest level by using these
techniques. Thus, he adds dynamism, multi-color and depth to that narra-
tive. Cemil Siileyman is one of the artists who are members of the Fecr-i Ati
community and started his literary life with the works he wrote in the form
of stories. In his stories, he usually tells about love, woman, death, loyalty
and disloyalty. In his narratives, a feeling of pessimism prevails. The heroes
of his many stories are patients, tuberculosis women and people who vic-
timized by the war years. The author, especially with the effect of being a
doctor, reveals the lives of such people in a striking way and by bringing
psychological analyzes to the fore. In doing so, he resorted to various nar-
rative techniques. The themes and style he takes in his stories allow him to
use various expression techniques while forming the building stones of his
storytelling. In this article, the narration techniques in the published stories
of the author are discussed, examples of the techniques he uses are given
and the features of his narrativism are specified.

Keywords: New Turkish literature, narration techniques, story, language and
style, Cemil Siileyman.

Giris

1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet ile beraber basin ve yaymn hayati iizerin-
deki sansiir kalkar. Bu durum, diisiince hayatinin canlanmasmna vesile olur ve yeni
yayin organlar: ortaya gikarak edebiyat diinyasina hareketlilik kazandirir. S6z konusu
donem igerisinde Servet-i Fiinin'un etkisinde kalan geng sair ve yazarlar, Tiirk Edebi-
yati'na farkl bir soluk ve anlayis getirme fikri pesindedirler. Bu yiizden yeni bir toplu-

luk olustururlar ve topluluga Fecr-i Ati ismini verirler. 1905 yilindan itibaren hikaye ve

yazilartyla taninmaya baslayan Cemil Siileyman, edebiyat tarihinde adim1 duyuran
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ancak pek ¢ok amaca ulasamadan dagilan Fecr-i Ati toplulugunun 6nemli bir {iyesi

olur.

Fecr-i Ati toplulugu, Servet-i Fiin(in dergisinde 24 Subat 1910 tarihinde yayim-
ladiklar1 beyannamede, diisiincelerini ve gayelerini kamuoyuna ilan ederler. Beyan-
namenin altinda basta Cemil Siileyman olmak iizere Mehmet Riistii, Ahmet Hasim,
Abdiilhak Hayri, Ahmet Samim, Tahsin Nahit, Hamdullah Suphi, Emin Biilent, Celal
Sahir, Refik Halit, Izzet Melih, Sahabettin Siileyman, Emin Lami, Ali Canip, Faik Alj,
Mehmet Behget, Kopriiliizade Mehmet Fuat, Fazil Ahmet, Yakup Kadri, Miifit Ratip
isimleri bulunmaktadir. S6z konusu bu isimler, beyannamede edebiyatin ciddi bir ug-
rag oldugunu belirterek bunu kendilerinden 6nce sadece Servet-i Flin(in toplulugunun
yerine getirdigini iddia ederler. Ayrica dilin, edebiyatin, edebiyat bilimi ile sosyal bi-
limlerin gelismesine katki saglayacak, yetenekli genclere yol gosterecek ve fikir tartis-
malarina zemin olugturacaklardir. Topluluk iiyeleri kaleme aldiklar1 eserlerin Fecr-i
Ati Kiitiiphanesi ismiyle yayimlanmasini, Bati'nin 6nemli kiiltiirel eserlerinin dilimize
aktarilmasini, yine Tiirk Edebiyati'nin 6nemli eserlerinin de Bati dillerine gevrilmesini,

halka edebiyat zevkini asilamak igin konferanslar diizenlenmesini kararlastirirlar.

Tiirk Edebiyatinda “bir edebi toplulugun yayimladigi bu ilk beyannamede
Tiirk kamuoyuna ilk rehberligini yapan” (Akyiiz, 1995: 153) Fecr-i Aticiler biiyiik gaye-
lerle yola ¢itkmalarina karsin “her iiyenin eserinde isleyecegi tem bakimindan kendini
bagimsiz ve Ozgiir hissetmesi, aralarindaki baglarin zayiflamasi, maddi olanaklarin

yetersizligi” (Sen, 2009: 1355-1356) gibi nedenlerle kisa siirede dagilirlar.

Fecr-i Ati toplulugu iiyelerinin “hem kendi eserlerini hem de temsil ettikleri an-
lay1sin batidaki tiriinlerini tanitmak diisiincesiyle” (Berksoy, 2007: 11) kurduklar1 Fecr-i
Ati Kiitiiphanesi'nde yalmzca ii¢ kitap yayimlamr. Bunlardan birisi Cemil Siileyman’m
Timsal-i Ask adl1 hikaye kitab1 olup ayni zamanda kiitiiphane tarafindan yayimlanan
ilk eser olma 6zelligini tasir. Daha sonra yazdig hikayeler ise Ukde kitabinda yayimla-
nir. Bu iki kitapta yer alan hikayeler, Fecr-i Ati toplulugunun edebi goriisiinii yansit-

makla birlikte duygu ytiklii bir anlatimi da blinyesinde barindirir.

Yazarm [nhizam, Kadin Ruhu ve Siyah Gizler adinda ti¢ romani bulunmaktadar.
Kadin Ruhu romani, Asiyan dergisinde tefrika edilmis ancak derginin kapanmasi tize-
rine yarim kalmis ve kitap olarak yayimlanmamustir. [nhizam romanu ise Servet-i Fiintin
dergisinde ve Tanin gazetesinde tefrika edilmekle birlikte yaymi tamamlanamamaigtir.
Ancak s6z konusu roman, 1909 yilinda basilmistir. Siyah Gozler romani ise hem Tanin

gazetesinde tefrika edilmis hem de kitap olarak basilmistir.

Cemil Siileyman’in 1910 yilindan 1938 yilina kadar yayimlanmis ve giinlimiiz
Tiirkgesine aktarilmis 38 hikayesi bulunmaktadir. Ozellikle ilk hikayelerinde ask ve
kadin konular1 ¢evresinde ilerleyen yazar, meslegi olan doktorlugu da kurgu igerisinde
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kullanir. Olusturdugu fiktif alemde, asik, hasta ve cileli kisilerin varlig1 dikkat cekici
diizeydedir. Dramatik sekildeki “psikolojik tahlillerinin yaninda, mekan betimleme-
sindeki detaylara verdigi onem ile oldukca zengin tasvirler” (Cemil Siileyman, 2014:
11) inga eden yazarin bu tercihi, ilk donem hikayelerinde diyalog teknigini sekteye
ugratir. Yine ilk donem hikayelerinde agir bir dil kullandig1, psikolojik tahlilleri ve

mekan betimlemelerini uzun uzadiya anlattig goriiliir.

Yazarin hikayelerinde, “biiytik tutkularin izlerini, yarim kalmis zevklerin buruk
acilarin1 ve hayatin esefle dolu nasipsizliklerini” (Lekesiz, 1997: 97) gormek miimkiin-
diir. Boylece biligsel bir 6nyarg: olarak karamsarlik da giiglii sekilde kendini gosterir.
Birkag tanesi disinda sonu mutlu biten hikayesi yoktur. Kurgu, hayattan darbe yemis,
ac1 ¢ekmis ve magduriyet yasamis kisilerden olusur. Bunun yaninda aile birliginin
onemi, ¢ocuk sevgisi gibi konular da ele alinmistir. Pek ¢ok hikayenin bagkisisinin de
hasta oldugu goze carpmaktadir. Yazar, doktor olmasinin kendisine verdigi ayricalik-
la, hasta kigileri ve onlarin ruh hallerini etkili bir sekilde isleyerek kurguya yedirir.

Ozellikle verem hastalig1 ve bu hastaliga yakalanmis kisiler sikca karsimiza gikar.

Cemil Siileyman’m 1929 yilindan 1938 yilina kadar kaleme almis oldugu, “ilk
Rebi”, “Bir Eski Hikdye”, “Avdet”, “Eski Sam”, “Yolcular”, “Yaz Askina Dair”, “Mektupla
Muasaka”, “Iki Cicek Bir Bocek”, “Efsane Kadin” ve “Dudaklarin Zevki” adl1 hikayelerinde
oldukca sade bir dil tercih ettigi goriilmektedir. Yazar hikayelerinde tercih ettigi sade
dil anlayis1 ile agir dil ve uzun ciimle kullanimindan da vazge¢mis olur. Yazarin ayrica
“yer yer ince bir mizah anlayisiin belirtisi olan anlatimlar”a (Tekin, 1991: 26) yer ver-

mesi de hikayelerinin dikkate deger bir baska ozelligidir.

Fecr-i Ati topluluguna mensup olmasina karsin Cemil Siileyman dili, tislubu,
anlatim teknikleri, fiktif alemdeki kisilerine olan tutumu agisindan Mehmet Rauf ve
Halit Ziya Usakligil’e olduk¢a benzemektedir. Ancak yazarin gesitli savaslarda ve son-
rasinda farkh yerlerde doktor olarak gorev yapmasi onun edebiyat diinyasindan kopu-
sunu hizlandirmistir. Bu durum, Cemil Siileyman’in 6neminin g6z ardi edilmesine

neden olmustur.
Anlatim Tekniklerine Dair

Yazar, hikayesinde gerceklesen olaylar1 ve durumlari, anlatic1 vesilesiyle oku-
yucuya aktarir. Anlatici, bunu gergeklestirirken anlatim tekniklerine bagvurur. Bu ba-
kimdan, anlat: tiirleri ve anlatict arasinda organik bir bag vardir. Zira anlatici, “degisik
dil ve tisliplarda yazilan ya da sdylenen metinlerin anlatilis tarzlarini kullanarak”
(Saglik, 2003: 33) faaliyetini icra eder. S6z konusu degisik dil ve iisltp 6zelliklerini
biinyesinde barindiran anlatim gruplarina, anlatim teknikleri denilmektedir. Genellik-
le, anlatma-gosterme, tasvir, mektup, 6zetleme, geriye doniis, giinliik, diyalog, i¢ ¢o-

ziimleme, biling akisi, i¢ monolog, montaj, leitmotiv vb. anlati tiirlerinde basvurulan
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belli bash anlatim teknikleridir. Yazarlar, ele aldiklar1 temalar1 ve vermek istedikleri
mesajlar1 en etkili sekilde aktarmak igin anlatim tekniklerinin giictinden istifade eder.
Ozellikle hikaye yazar1 “gergekte olmus, olabilecek olay veya durumlari kendisine ay-
rilan dar bir alanda nakletmek” (Karabulut, 2013: 117) mecburiyetindedir. Bu durum,
hikayenin dilini bi¢imlendiren ve onu en ¢arpici sekilde aktarmayi saglayan anlatim
tekniklerinin 6nemini ortaya koyar. Diinden bugiine nicelik yoniinden artig gosteren
anlatim teknikleri, ayn1 zamanda fiktif alemi daha samimi ve daha gergek bir konumda

karsimiza gikarir.
Cemil Siilleyman’in Hikayelerinde Anlatim Teknikleri

Cemil Siileyman’in, Abdullah Akin tarafindan giintimiiz Tiirkcesine aktarilmis

olan hikayelerinde asagidaki bagliklarda yer alan anlatim teknikleri kullanilmustir.
Anlatma-Gosterme Teknigi

Edebi eserde, anlatma en 6nemli ifade tarzidir. Bir eseri edebi kilan yonii, onun
biiyiik oranda anlatma tarzi temelinde sekillenmis olmasidir. Herhangi bir edebi eser,
okunmaya baglandiginda daha ilk satirdan itibaren bir hikaye ile kars: karsiya kalmar.
Bu bakimdan anlatma “anlaticinin birtakim olaylar1 ve bu olaylar ¢evresindeki insanla-
11, belli bir mekan ve zaman gergevesinde dinleyici/okuyucuya nakletmesi”dir (Cetisli,
2009: 93).

Bir anlatida tiim dikkatler anlatici {izerinde toplaniyorsa, o anlatida anlatma
teknigi kullaniliyor demektir. S6z konusu teknik gercevesinde anlatici, hikayesini yap-
t1$1 aciklamalarla sunar. Bu durum, okuyucunun dikkatini metne degil; anlaticinin
tizerinde yogunlastirmasina neden olur. Anlatma tekniginin islevsizligi, “ilk defa rea-
listler tarafindan giindeme getirilir” (Tekin, 2011: 190) ve onlar bunu gosterme teknigi-
ni kullanarak kapatmaya calisirlar. Tiyatro ve sahne sanatlari ile iligkili olan gosterme
teknigi, anlatma teknigi ile bir araya geldiginde edebi esere yapisal yonden niifuz eder.
Oyle ki kurguda anlaticinin etkinligi azalir ve anlatim objektif bir seviyeye gelir. Yani
anlatma tekniginde okuyucu, anlatici tizerinde odaklanirken, gosterme tekniginde s6z

konusu odak, hikaye iizerindedir.

Cemil Siileyman’in hikayelerinin pek ¢oguna bakildiginda anlatma teknigini
kullandigimi gorebiliriz. Anlatma teknigini kullandigr hikayelerinde, okuyucu fiktif
aleme derinlemesine giremez. Ciinkii bu hikayelerde yer alan bilgilerin gercege doniis-
tiiriilmesi ve inandiriciligin saglanmasi pek kolay degildir. Ornegin yazarm “Bir Facia”
isimli hikayesinin giris kisminda anlatici, dogrudan dogruya okuyucunun karsisina
¢ikar ve anlatmaya baglar. Her sey onun i¢inde bulundugu mekan ve zaman ekseninde

metne yansir.

“Herkes yataklarinda rahat rahat uyuyor, odanin siikiit-1 mabedisi icinde yiikselen ho-
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rultular, onu mukassi bir hava-y1 hagyetle ihata ederek ruhunu sikiyordu. Yastigimin altindan
mini mini altin saatini ¢ikararak bakti. Sabah olmaya daha bes saat vardi. Ona birden bes asir
kadar uzun gelen bu gecenin dehgsetini goziiniin oniine getirerek titredi. Bir zamandan beri
onda, oyle garip diisiincelerin vehm-i hirasiyla dimaginda bir fikr-i sabit seklini alan bir his
vard ki ona, gece dlecegi hakkinda kanaat verirdi. Ve bundan o derece korkard: ki aksam olup da
lambalar yandig1 zaman, kendisini mezarda zannetiren bir vehim iginde tiiyleri iirperir ve her
saniye oliimiin hiss-i tekarubiiyle titrerdi.” (Cemil Siileyman, 2014: 53)

Anlatma teknigi ile baslanan hikaye, kurguda yer alan kisinin, hangi mekan,
zaman ve durumda olduguna dair bilgi verir. Yukaridaki alintida, anlatma teknigi ile
kocasi tarafindan aldatilip terk edilen ve 6liim doseginde olan geng bir kadinin iginde
bulundugu ¢ikmaz gozler 6niine serilir. Kadmin bedeninde ve ruhunda duydugu aci-
lar, okuyucunun bilgisine sunulur. Okuyucu, dikkatini kadinin {izerinde yogunlastira-
rak onun icinde bulundugu hali, anlaticinin agzindan 6grenir. Kadinin zihninden ge-
cenler ve psikolojisi, tanrisal anlatici-bakis agisiyla verildigi i¢in anlatma tekniginin
hakimiyeti sz konusudur. Ama bu, okuyucunun hikdyenin “igerigini ikinci elden al-
mas1” (Cetin, 2005: 115) gercegini degistirmez. Boylece fiktif alem, anlaticinin tanzim
ettigi, yorumladig1 olay, durum ve kisiler etrafinda gidip gelir. Yazarin “kendisini so-
yutlamayisini yansitan” (Yigitbas, 2019: 84) hikayelerinden birisi olan “Fikret’in Kuzu-
su’nda da dramatik bir sekilde anlatma teknigini kullandigimi gérmek miimkiindiir.
Hikayede varligini1 oldukga belli eden anlatici, metinde araya girer, kiz ve erkek cocuk-

larina dair degerlendirmeler yaparak adeta okuyucuya hitap eder.

“Biitiin ¢ocuklarda her seyden ziyade bir seye meyil ve tevecciih etmek ihtiyac-1 derunisi
vardir ki sinn ilerledikce baska bir sekl-i tekdmiile giren bu temayiil, iptida her gordiigiinii tak-
litten baglayarak cinsiyete gore ayri ayri mecralar takip eder. Bir kiz, bebekten, misafirlikten,
ufak tefek ev esyalarimdan, validelige, kadinliga; erkek bir cocuk elde kirbaciyla evin iginde Gte-
kini berikini yahut miinhasiran —bisiiphe izacitina en ziyade tahammiil gosteren- bir kisiyi has-
lamaktan, acizlerine, kudretsizliklerine ragmen muarizina karst ihraz-1 tegaliip ihtiyaciyla ufak
miicadelelerden baslayarak biitiin oyunlarinda bir hiiviyet-i reciiline iktisabina say-i sevaik-i
ruhiye ile erkeklige dogru bir incizabin taht-1 tesirindendir.” (Cemil Siileyman, 2014: 135)

Yukaridaki alintidan da anlasilacag iizere, hikayede anlatici, farkl cinsiyetler-
deki ¢ocuklarm gelisim siiregleri ile ilgili bilgileri beyan eder. Bu durum, Cemil Siiley-
man’in realizmi hikayesine uygulama ¢abasinin bir sonucudur. Bu sonuca bagh olarak
anlatici, kiz ve erkek ¢ocuklarmin gelisim evreleri ile ilgili genel bilgileri ele alarak “ya-
zarm toplumsal gorevini yerine getirme” (Narli, 2010: 10) niyetini tasir. Bu gorevi, oku-
ru etkilemeye calisarak gerceklestiren yazar, anlatma tekniginin verdigi imkanla bas-

kin yoniinii de ortaya koyar. Ciinkii tiim dikkatler onun tizerindedir.

Anlatma tekniginin diginda kullanilan bir diger teknik de “gosterme”dir. An-
latma tekniginin hakimiyetini zayiflatan bu teknik sayesinde fiktif alem daha gergekgi
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bir boyuta evrilir. Gosterme “okuyucunun eserle 6zdeslesmesini” (Tekin, 2011: 197)
saglamakla birlikte anlatma tekniginde her seyi bilen anlaticinin giictinii kiran bir tek-
nik olarak meydana ¢ikar. Yazarin “Baba Nasihat:” hikdyesinden alinan asagidaki satir-
larda kullanilan gosterme teknigi, okuyucuyu fiktif alemin merkezine ¢eken ve onun

goziinde canlanmasini saglayan bir kullanim olarak belirir.

“Iyi giyinmis sarisin bir gencin yaninda, zarif tango coraplarim dizlerinden biraz asa-
Swya kadar kiisade birakan siyah kiilon yeldirmeleri, acik kumral saglarinin iizerinden dokiilerek,
yeldirmelerin beyaz ve miidevver sineler iizerine inen acik yakasini, seffaf ipek dalgalarla yaban-
c1 nazarlardan gizleyen basortiileri, kiiciik ayaklart yumugak bir derdgusla sikan siyah kadife
iskarpinleri, biraz genisce omuzlardan sonra tedricen incelmeye baslayarak, siki bir korsenin
baglarindan tasan hafif dolgun endamlariyla zarif ve giizel bir ¢ift idiler.” (Cemil Siileyman,
2014: 351)

Kisilerin hikayenin giris kisminda gosterme teknigiyle anlatilmasi adeta kurgu-
nun hazirlik evresi niteligindedir. Asktan ileri gelen uyum, hikdyenin kahramanlari
olan geng nisanlilara da yansir. Yazar, onlarin goriintiilerine dair malzemeleri kullana-
rak, kurgunun gercekligini saglamlastirmay1 ve okurun duyumsamasin tetiklemeyi
amaglar. Gosterme tekniginin dramatik uygulamalarindan birisi de hikayede yer alan
diyaloglardir. Yazarin “Agk Gecesi” hikayesinde gosterme teknigi, diyaloglar ¢n plana

¢ikarilarak verilir:

“-Lakin bu oyle garip bir sual ki Afrika’min kizgin sahralarinda giinlerce susuz kalmig
bir zavallr seyyaha, billur bir bardak icinde soguk ve berrak bir su gostermeye benzer. Hi¢ ona,

“Bu suyu icer misin” diye sorulur mu?
-Fakat sen beni sevmemistin. Ve bana kars: o kadar ldkayd idin ki. ..

-Evet, itiraf ederim, hatta yakin zaman kadar senden kagiyordum. Fakat bu hicbir za-
man seni ihmal ettigime delalet edemezdi. Ciinkii senden korkuyordum. Beni maglup etmek
isteyen hasmumin ne kadar miithis oldugunu anlamistim. Sana tesadiif ettigim zaman gozlerimi
indirir, nazarlarimin ruhumu titreten kuvvetleri karsisinda birdenbire itidalimi kaybediverece-
gimi zannederdim. Beni, hissiyatima karsi daima metin gormeye alisns reftkalarim bile bu
zaafimi yavag yavas anliyorlar, bana nihayet bir giin maglup olacagimi soyliiyorlard:. Nasil ki o
gece, beni nazarlarinla siiriikledin.” (Cemil Stileyman, 2014: 344-345)

Iki sevgili arasindaki agka ve itiraflara dayanan diyalog ile gdsterme teknigi
“bir canlandirma/dramatizasyon modeline” (Deveci, 2012: 487) evrilir. Bu durum, oku-
ra olamn biteni direkt gozlemleme imkani tanir ve okur, olaylar yaninda cereyan edi-

yormus duygusuna kapilir.
Tasvir Teknigi

Bir diger anlami betimleme olan tasvir, gozleme tabii tutulan bir kisinin, varli-
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gin, cevrenin ve olaylarin detayli 6zelliklerinin ifade edilmesidir. Bu teknikte, “olaylar
ve nesneler bir sekilde “simdi ve burada” ilkesi gercevesinde fakat zaman boyutu goz
oniinde bulundurmadan” (Tepebasili, 2012: 190) tasvir edilir. Tasvir teknigine bagvu-
ran bir yazar, hem fiktif alemi renklendirme niyeti tasir hem de okuyucuya aciklama
yapmak ister. Bunu yaparken okuyucuyu etkiler ve onu kurgunun igine ¢eker. Cemil
Stileyman, “Unutulmug Bir Sima” hikayesinde Nevzat ve Cecile arasindaki duygu aki-
sin1 etkili bir sekilde verebilmek i¢in oturduklari salonda pencereden igeri sizan ay

151811 yansimasini tasvir teknigi ile verir.

“Mehtaba karst pencerenin pancurlarini agarak birer koltukta kars: karsiya oturduk.
Perdelerin ipek sacaklar arasindan hiicum eden bir selale-i ziyd onun, kulaklarimin bir kismim
orten siyah saclariin perisan telleri arasindan kayarak yiiziiniin bir tarafiyla dizlerini bir hale-i
niir ile ihdta ettikten sonra uzanarak halimin ciceklerini yaldizliyor, karsimizda giimiis bir daire
icinde miiphem irtisamlarla otesinde berisinde golgeler ucusan vadiyi rakik bir gize-yi siir ile

siisliiyordu.” (Cemil Stileyman, 2014: 81)

Yukaridaki satirlarda aski ¢agristiran “perdenin ipek sacaklari, selale-i ziya, si-
yah saglarmin perisan telleri, giimiis bir daire iginde miiphem irtisamlar” gibi ifadeler,
anlaticinin gonliinde agiga ¢ikanlarin dile yansimis seklidir. Kelimelerin bu yonde ter-
cih edilmesi, kullanilan tislubu da gosterir. Bu durum, “ifadenin anlatimli ve niyetle
ilgili degerlerinin dikkatlere sunulmasi1” (Aktas, 2007: 62) ile iligkili olup tasvir teknigi-
nin de temeli durumundadir. S6z konusu satirlarda mekan, varliklar ve esya detaylh
tasvir edilmez. Yazar, hikdyenin kahramani olan Nevzat araciigiyla onun igin 6nemli
olan ve dikkatini ¢eken unsurlar1 ortaya koyar. Gen¢ adamin, Cecile’e olan hislerinin
ruhuna yaptig1 etki ile alg1 diinyas: da degisir ve tasvirler de buna gore bi¢gim alir. Ya-
zarm, “Ayna Karsisinda” hikayesinde ise yatak odasi en ince ayrintisina kadar gercekgi

sekilde tasvir edilir.

“Oda, o derece dagimik idi ki birdenbire asabilesti. Kanepenin yaninda, aksamdan kal-
dirmaya vakit bulunamamis ¢ay masasiyla iizerinde genis tabaklari, fincanlar, biiskiivi kutulari,
etajerin oniinde tekrar yerlerine konulmaya unutulmus birkag kitapla sezlongun iizerinde bira-
kilng gazeteler, risaleler, can sikintistyla yarisindan koparilarak oteye beriye atilmis kibrit ¢op-
leri ufak parcalara taksim edilerek bir sigara tablasimin igine konduktan sonra pencereyi acar
acmaz riizgdrla dteye beriye ucan paket parcalari, oteye birakilivermis bir ceket, bir koltugun
iizerine atilmg gecelik entarisi, yere diismiis bir yaka, yerleri deismis bir iki sandalye, masanin
iizerine birakilng bir yiiz havlusu, biitiin bu bir yatak odasini dolduran ufak tefek seyler, bura-

sint iginden ¢ikilmaz bir karisikliga bogmustu.” (Cemil Stileyman, 2014: 100)

Alintidaki bu yatak odasi tasviri, kocasi tarafindan aldatilan bir kadmnin psiko-
lojisini yansitma ve goriintir kilma amaci giider. Odanin kocasi tarafindan dagitilmis
olmasi, hikayeye derin bir islevsellik kazandirir. Odanin ve kadinin biitiinlesmesi, da-
ginikliktan ve savrulmusluktan hissedilir. Tabaklar, fincanlar, kutular, kitaplar, kibrit
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¢opleri, kiyafetlerin diismiis, oraya buraya savrulmus olmasi kadin ve kocas: arasinda-
ki iligkiyi hissettirecek durumdadir. Dagimik yatak odasi, kadinin sancili ruh halinin
“okurun zihninde somutlasmasi igin gerekli zemini hazirlar” (Giingor ve Bolat, 2018:
15) ve okurun, fiktif alemin derinliklerine inmesini saglar. Bu sayede okur, kahramanin
ve anlaticinin bilingaltini duyumsar. Boylece, evlilik birliginin sarsilmasi, sembolik

diizeyde tasvir edilmis olur.
Mektup Teknigi

Yazarlara, edebi eserde kullanilan pek ¢ok anlatim tekniginin sagladig:
imkandan fazlasini sunan mektup teknigi, okuyucunun kahramanlarin diisiince ve
konugmalariyla yakin iligki kurmasini saglar. Bu teknigin uygulandig1 edebi metinde,
hikaye kisisi mektubu kaleme alir ve s6z konusu mektup, okuyucudan dinlenir. Bu
tarz bir edebi eser, okuyucu icin adeta bir cazibe merkezidir. Ciinkii bu sayede okuyu-
cu, fiktif alemde cereyan eden olaylarin, kisiler {izerinde biraktig etkileri inandiric1 bir
bigimde duyumsar. Kisilerin kendi aralarindaki yazismalar1 ya da sadece kendi duygu
ve diisiincelerini aktardig1 bu teknikte “hikaye tek bir mektuptan olusabilecegi gibi
kahramanlarin karsilikli mektuplarindan da” (Kolcu, 2011: 42) meydana gelebilir.

Cemil Siileyman’mn “Mektupla Muasaka” isimli hikayesinde, bir geminin kazan
dairesinde ¢alisan, fakir ve egitimsiz gen¢ Nuri, zengin ve Edebiyat Fakiiltesi son sinif-
ta okuyan bir geng kiz olan Perihan ile mektup arkadashg kurar. Ancak s6z konusu
arkadaghgm bu denli ilerlemesinin mimari, gencin calistif1 gemide seyahat eden ve
hikayenin anlaticis1 olan doktordur. Onun entelektiiel birikimi ve kullandig: etkileyici
dil, yazdig1 mektuplara sirayet eder ve Perihan’1 etkisi altina alir. Her ne kadar karsi-
likli mektuplasmalardan bahsedilse de, hikayede karsilasilan, anlaticinin, Nuri adina
kaleme aldig1 mektuplardir. Bunlar, aslinda anlaticinin 6n plana ¢ikmasini saglar ve

onun ruhundan sinen ifadelerle yaziya geger.

“(...) Insanlart bu topraklara baglayan kuvvetli saikler var. Onlardan kendini kurtarip
cismini bosluga birakmak miimkiin degil ki... O dakikada zihnimden korkung bir diisiince gecti.
Yiiregimi yokladim, bagka bir diinyada bana cennet mevut olsa, bu topraklardan nasil ayrilabi-
lecegimi diisiindiim. Ve hissettim ki ben de artik bu arzin ¢ocuguyum. Ona 6liim kadar ictinab
kabil olmayan bir incizapla baglyyim. Ciinkii icinde sen yasiyorsun, senin ruhun, senin hayalin
yaswyor.” (Cemil Stileyman, 2014: 440)

Mektuplarin cazibesine daha fazla dayanamayan Perihan, Nuri'yi evlerinde
yapilacak olan bir davete ¢agirir. O giine kadar anlatic1 tarafindan yazilan mektuplarla
durumu idare eden gen¢ adamin davete icabet etmekten baska bir secenegi kalmamais-
tir. Ancak davette konusmalarinin yetersiz kalmasi ve hosa gitmeyen bazi davraniglar
sergilemesi tizerine geng kiz, bu arkadashgl sadece mektuplarla devam ettirmek iste-

digini soyler. Hikayenin kahraman anlaticisi, Nuri'nin yerine kendisini koyarak yazdi-

www.kesitakademi.com ”ﬂ/m
/




Cemil Siileyman’in Hikayelerinde Anlatim Teknikleri 534

g1 mektuplarda, geng bir asik gibi hissettigi derin duygular1 mektuba dokerek okuyu-
cuya sunar. Her ne kadar Nuri gibi diisiiniip hissetmeye ¢aligsa da aslinda kendi diin-
yasini metne tasir. Perihan’in kesfetmek istedigi diinya da anlaticinin diinyasidir. Nuri
ile bir araya gelince yasadig1r “hayal kirikliginin temelinde aldanis vardir” (Kaplan,
2018: 53) ve bu durum geng kizin iginde bulundugu gergegi acik olarak goriip bileme-

mesinden ileri gelir.

Yazarin “Ana Hissi” isimli hikayesinde anlatic1 bir kadindir ve hikaye bu kadi-
nin arkadasi Muazzez’'e yazdig1 mektuplardan meydana gelir. S6z konusu mektuplar,
hikayenin genel yapisimi olusturur. Fiktif alem, kadmin dil diinyasina gore sekillenir.
Kadin, ailesinin istegi ile bir evlilik gerceklestirir. Hatta babasmin kendisine en biiytiik
nasihatinin ne olursa olsun kocasina itaat etmesi oldugunu soyler. Ancak evliligi ne
onun ne de ailesinin beklentilerini karsilar. Kocasinin ilgisiz tavirlar1 ve sevgisizligi
kadin1 giinden giine tiiketir. Bu noktada yazarin niyeti, kadinin arkadasma yazdig:
mektuplarla onun ge¢misini, aile yapisini, kisilik 6zelliklerini ve evlilik hayatinda ya-

sadig1 1stiraplar: samimi bir anlatimla okuyucunun zihninde canlandirmaktir.

“Beni o kadar seven, bir yerim agrisa sabaha kadar bagimin ucunda bekleyen babam bile
beni hayatin bu muhatarali yollarina sevk ederken felaketimi hig diisiinmemigti. Halbuki ben o
zamanlar bir cocuktum. Annemin sicak koynundan ilk defa ¢ikryordum. Fakat belki orada, gitti-
gim yerde, beni 1sitabilecek bir bagka sine bulabilecektim. Filhakika o sineyi buldum. Lakin bu
yabanct kollar, bana o kadar bigdne idi ki derdgus ederken mukavemet ediyor zannedilirdi. Ben
bunu o zamanki muhakememle, ilk defa goriilmiis insanlara kars: duyulan pek tabi bir ihtiraz
farz etmistim. Ben de ayni halet-i ruhiyenin tesirleri altinda bu hisse tabiiyet ediyor, o her gece
kosesinde, sahib-i imtiyaza kadar gozden gegirilmek mutad olan gazetesini okurken, ben duvar-
larda tetkik edilecek bir sekil, bir golge arayarak saatlerce bu hicbir seyden bahsetmeyecek kadar
kendisinde garip bir ciddiyet tevehhiim eden adamin bimand mevcudiyeti karsisinda kalbimi

stkan azaplarla boguluyor, harap oluyordu.” (Cemil Stileyman, 2014: 316)

Hikayesi araciligiyla ezilen ve goz ard1 edilen bir kadinin sorununu dile getiren
yazar, bunu, “kadin evlilik, ailedeki konumu, asagilanma, yasam diizeyi gibi pek ¢ok
agidan ele alarak” (Karadeniz, 2019: 289) gerceklestirir. Mektup teknigi ile igine yerles-
tirildigi hikayede anlatic, trajik bir sekilde kendi i¢ diinyasmu fiktif dleme tagir. Anilar
ve karamsar ruh hali, kullandig1 kelimeler gercevesinde metne dokiilerek yine onun
tislubu ekseninde okuyucuya sunulur. Mektuptaki ifadeler, kadinin ¢ektigi acilarin

birer izdiisimiidiir.
Ozetleme Teknigi

Ozetleme, belli bir kisi ya da bir konu ile ilgili bilgi vermek icin kullanilan tek-
niktir. Aktarilan bilgi, belli bir mekan ve zamanda gergeklesen olayin yapisini yansita-

cak sekilde verilir. Bu agidan 6zetleme teknigi, gereksiz detaylar1 yok sayarak, okuyu-
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cunun konuyu hemen 6grenmesine zemin hazirlar. Yani yazar, “hikaye icin gerekli,
fakat tizerinde durmaya degmeyen unsurlar1 sahne teknigiyle ayrintili bir sekilde ver-
mez” (Stevick, 2010: 49) ve 6zetleme teknigine bagvurur. Cemil Siileyman, bu teknigi

hikayelerinde kisi, mekan ve olaylarin ge¢misten gelen iligkilerini sunmak igin kullanir.

“Giilsiimiin [rad1” adl hikayede yazar, 6zetleme teknigini kullanarak Giilsiim ve
kizi Hayriye'nin gecmiste yasadiklar: fakirlikle ve zorluklarla gegen giinleri hal zama-
nima tasir. Giilsiim’iin kiz1 Hayriye’yi yaptig1 evliliklerle zaman iginde bir ge¢im kapisi
olarak gormeye baglamasinin nedeni o giinlerde yasadig: sikintilar1 bir daha yasamak

istemeyisidir.

“Kocas éldiikten sonra, ana kiz kimsesiz kalmglardi. Aksamdan aksama elimde dolu ¢i-
kinlarla colugunun cocugunun nafakasinm tasiyan eller, simdi onlarin kapisini ¢almiyor; bu
kiiciik aile bucaginin hevd-y: siikiinuna bir hayat-1 zindegi veren ve sanki bu ana ile kiza, yasa-
mak icin biraz daha kuvvet ve cesaret bahseden o miitehakkim ve hamiyetkdr erkek sesi, artik bu
kiiciik fakir evin ¢atlak tavanlarinda inikds etmiyordu. Annesi kizindan bir hande-i tesliyet, kizi
annesinden sefkat ve siyanet bekleyerek, boylece birbirlerinin gozlerinin icine bakarak sakindne
yaswyorlar; ndmuayyen bir iimid-i Adti ile, bir giin onlar: senlendirecek olan sems-i ikbalin
tulilunu intizar ediyorlardi.” (Cemil Stileyman, 2014: 233)

Hikayede bu teknigi kullanarak zamandan tasarruf eden yazar, Giilsiim’iin ko-
cas1 oldiikten sonra kiz1 ile yasadiklarin 6zetleyerek anlatir. Anlaticy, fiktif alemdeki 3-
4 senelik bir siireci detaylara inmeden ve okuru stkmadan 6zetleme teknigi sayesinde
aktarir. Bu kisaltma, Giilstim’tin a¢ kalma korkusunu ve derin endisesini anlamaya,
onun karakter 6zelliklerini bilmeye firsat verir. Onun kocasinin dliimiinden sonra ge-
¢irdigi zamanlar, kizinin gelecegini olumsuz yonde etkilemis ve Hayriye'nin saglam

bir evlilik hayat: kurmasina engel olmustur.

Yazar, hikayelerinde Gzetleme teknigini sadece olaylar i¢in kullanmaz; ayni
zamanda fiktif alemdeki kisileri tanitmak ve onlar hakkinda bilgiler vermek i¢in de bu
teknikten yararlanir. S6z gelimi “Celep Osman” hikayesinin kahramani olan Osman’1
okuyucuya tanitirken bu teknige basvurur ve onun 14 senelik genis bir zaman dilimine

yayilan hayatiyla ilgili bilgileri bir araya toplayarak onu tanitir.

“Onun da kiglik zahiresini tedarik edebilecek kadar bir tarlasi, yagini, pekmezini temin
edecek kadar kiiciik bir zeytinlik ile bir bag1 vardi. Her sene onlarin mahsuldtini toplar, tohum-
lugunu ayirrr, ununu 0giitiiv, bulgurunu cektirir; biitiin bir senelik ihtiyacit-1 maisetini temin
ettikten sonra, tiiccara satmak igin koylere koyun toplamaya giderdi ve “Celep Osman” nami
ona buradan kalmisti. Onun icin ekmegini kazanmak hayatin en biiyiik zevk-i saadeti idi. Ko-
sar, calisir, hendeklerden atlar, ucurumlardan gecer, daglar1 asar, bayirlarda tirmanmr, yazin
ciftcilik, kisin avcilik eder, ekmegini tastan ¢ikarirdi. (...) Babasi Pehlivan Hiiseyin hain bir

diismanmin kursununa kurban gittikten sonra, hayatin biitiin miiskiilitina yalniz basina gogiis
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vermeye mecbur olmugtu. (...) Ve biitiin bu takat-siken yorgunluklara mukabil azigini hazirla-
yan, aksama corbasini pigiren ihtiyar anasiyla, suyunu getiren, evin hizmetini goren bir kiz
kardesi vardi. (...) Fakat nihayet bir giin kader onlar1 sefil birakti. O sene biiyiik bir kitlik ol-
mugstu. Ekini cekirge vurdu, okiiziin biri 0ldii, beygir satildi, Zeynep nisanlisina kacti. Ve iste o
zamandan beri Celep Osman igin bir hayat-1 sefalet baslamis oldu.” (Cemil Siileyman, 2014:
258-259)

Yazar, 6zetleme teknigini kullanarak anlatidaki hizli anlatimin fonksiyonunu
ortaya koyar. Ciinkii anlatici, Celep Osman’in hayatin1 ve onunla ilgili bilgileri vermek
yerine 0zet yapmay tercih eder. Bu durumda, “anlatinin siiresi dykiiniin siiresinden
daha kisadir” (Eziler Kiran ve Kiran, 2011: 229) ve kahramanin 6zgecmisi siiratli bir
sekilde anlatilir. Celep Osman kimdir? Kendisine neden Celep Osman denilmistir?
Koyiinde ne isle mesguldiir? Babasi, annesi ve kardesi kimlerdir? Neden fakirlesmis-
tir? Yazar, Celep Osman ile ilgili tiim bu sorularin cevaplarimni ve onun Istanbul’a git-
meye karar verisinin asamalarin1 6zetleme teknigi ile vererek anlatiy: siiriikler. Ancak
s0z konusu teknik ¢okca kullanildig1 icin “anlatinin ritmi gereginden fazla hizlanir”

(Yivli, 2015: 96) ve bu hiz, okuyucunun olaylara niifuz etmesine engel teskil eder.
Geriye Doniis Teknigi

Gegmis ve simdiki zamanin bir arada oldugu fiktif alemde, yazar geriye doniis
teknigine basvurarak “olayi icinde bulundugu simdiki zamandan alip karakterin geg-
migine ya da olaym meydana geldigi zamana” (Kolcu, 2011: 47) gotiiriir. Zira gegmisin
ve simdiki zamanin kaynasmadan saglam bir anlat1 olusturmasi olas1 degildir. Yazar,
hikayede yer alan bir kisinin ya da bir olayin ge¢misini en bastan vermez. Anlat1 ilerle-
dikten sonra okuyucunun merak duygusu kabarir ve bahse konu olan kisi ya da olayla

ilgili bilgiler ge¢gmis zamana gidilerek ortaya konur.

Cemil Siileyman’in kaleme almis oldugu hikayelerinde “olay 6rgiisii kronolojik
diizende sabit bir sekilde ilerlemek yerine zaman zaman geri hareket eder” (Hawthorn,
2014: 209) ve yazar, geriye doniis teknigine bagvurur. Ornegin, “Kadin Intikami” adl
hikayede anlaticinin yasadig1 ask acis1 yansitilirken, bu aciy1 yasamasimna neden olan

Necmiye ile iligkileri, ocukluk donemlerine gidilerek geriye doniis teknigi ile verilir.

“Necmiye ile miinasebetimiz, Istanbul’a ilk geldigim seneden itibaren baglar. O zaman,
onunla bir evde yasayan iki akraba cocugundan bagka bir sey degildik. Hatta birbirimizle gegi-
nemezdik. O, hir¢in ve magrur bir kiz; ben vakur ve atesin bir delikanli idim. Onun, biitiin ev
halk: icinde en ¢ok sevdigi ve belki herkesten ziyade itaat ettigi bir amcazidesi vardi ki bir dakika
pesinden ayrilmaz ve o, evde bulundugu zaman biitiin saadetlerini onun civar-1 hayatinda ge-
cirmekten biiyiik bir haz duyardi. Arada sirada onlara ben de iltihak eder ve fakat onlarin daima,
insanla istihzd ediyor zannolunan gozlerinin icinde, sanki biitiin harekdtimi tenkit eden bir

seyin giiliimsedigini fark ederek bir iki dakika sonra ayrilirdim. Ve bu tehasi ile kalbimde onlara
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kars: gittikce Oyle derin bir kin duymaya baslamistim ki insani, her tesadiifte bir hande-i istih-
fafla karsilayan bu iki miistehziyi tahkir etmek icin bir firsat gozetmek ihtiyacina maglup olur-
dum.” (Cemil Siileyman, 2014: 63)

Hikayede anlatici, simdiki zamanda sevdigi kadin tarafindan terk edilmenin
hiizniiyle miicadele ederken, ta ¢ocukluk yillarina yani 6nceki zamanlara giderek geg-
miste gerceklesmis olaylar1 hatirlar. Geriye doniis teknigi, anlaticinin yasadig1 aci tec-
ritbenin daha iyi anlasilmasinda, Necmiye ile arasindaki karakter farkinin ve olaylarin
meydana gelis siirecinin ortaya konulmasinda yazara fayda saglar. Yazar, bu teknigi
kullanarak anlatic1 ve Necmiye arasindaki sosyokiiltiirel fark, geng kadinin anlaticiya

kars1 alayci tavirlary, anlaticinin kiskangliklari ile ilgili bilgiler verir.

Geriye doniis tekniginin kullanimini “Ukde” hikayesinde de gormek miimkiin-
diir. Ben anlatici, 14 yasindan beri tamidi8i, 25 yilina taniklik ettigi ve Kleopatra diye
tanittig1 geng bir kadinin verem hastalifina yakalanmasindan bahseder. Kadin kendi-
sini tedavi etmek igin gelen doktorlardan ve kullanmasi gereken ilaclardan bikip
usanmistir. Aslinda kadin bugiinkii haline, yasamis oldugu ask acisindan ve zorla
yapmus oldugu evliligin stresi sonucunda gelmistir. Anlatici, bu noktada geriye doniis
teknigini devreye sokarak Kleopatra'nin yasadiklarini okuyucuya aktararak onun ha-

yatinin derinlikleri hakkinda bilgiler verir.

“(...) hatirdtim1 rub’-asir evvele kadar cekip gotiirerek, karsima uzun kirpiklerinin saye-
i esrarinda biitiin bir cihan-1 sevdanin heyecan ve ihtirasdt: gizlenen yesil ve hiilyaperver gozle-
riyle, on dort yasinda, suh ve kahhar bir Kleopatra koyar. Bir Kleopatra ki, etrafinda yiizlerce
perestigkarlariyla, ayaklarinin altinda inleyen, can cekisen kalpleri ihmal ederek, dort sene miin-
haswran ilk askina vakf-1 hiilya etmis ve nihayet sevmedigi bir erkekle teehhiile mecbur olduktan
sonra, hayatini ezen bu miithis darbenin intikamini kendisini sevenlerden almisti. Onun bu
yirmi senelik menakib-1 hayatiyesi arasinda, ancak bir lahza devam eden ufak tefek sergiizestler

istisna edilirse, hemen higbir kimseyi sevmemisti.” (Cemil Siileyman, 2014: 187)

Ben anlatici, kadinin gengligine dair yasanmisliklar1 zaman ekseninde ve onu
odak noktasina koyarak hatirlar. Zira s6z konusu geng kadmn “y18in adina 6zgtinliikle-
rinden vazge¢mek zorunda kalmis ve kendini iptal etmistir” (Korkmaz ve Deveci,
2011: 117). Anlatici, kadina ait hatiralar1 geriye doniis teknigi ile aktarirken onun kisili-

gini ve hayata karg: takindig1 tavri okuyucunun idrak etmesini saglar.
Giinliik

Glnliik, “0gretmeye bagli, gercekgi anlatim tiirlerinden biri olup” (Karabulut,
2012: 1383) roman ve hikaye tiirlerinin de biinyesine girmis olmas: bakimimdan bagim-
s1z olarak degerlendirilemez. Edebi eserin i¢inde bulunan giinliikte anlatici i¢in dnemli
olan olaylar, duygu ve diistinceler tarih konularak anlatilir. Cemil Siileyman’in giinliik

tiirtinti kullanarak canlilik kazandirdig: tek hikayesi “Yolcular”dir. Hikayede anlatici-
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nin giinltigii 8 Eyliil tarihinde baslar, 16 Tesrin-i Evvel de biter. Giinliikte yazilanlara
bakildiginda anlaticinin bir senedir memleketinden uzakta bir yerde savasta oldugunu
ve agir yarali bir halde hastanede yattigin1 anlamak miimkiindiir. Bununla birlikte

okuyucu, anlaticinin i¢ diinyasini daha iyi kavrama imkani bulur.
“8 Eyliil...

Yurdumdan, sevdiklerimden uzak, kimsesiz garip bir diyarda, benim gibi vatanina has-
ret ceken kimbilir kag bahtsizin can verdigi bu hastahane kosesinde, galiba ben de son saatlerimi
yaswyorum. Bir sene icinde ne kadar can gitti su yatakta, kimbilir kag insan 0ldii! Harpte sayi-
nin ehemmiyeti mi olur? Olenler listesine bir kisi daha ilave etmek, bir yazici neferini bir dakika
bile isgal etmez. Eger herkes oliimiin acisim bilseydi, su pencerenin altindan sad ve handan

gecenler, bu karanlik sakf altindaki 1zdiraplar: duysalard:!” (Cemil Siileyman, 2014: 400)

Adeta yiiz ylize gelmenin yasandig1 giinliik tekniginde, “yazarin sadece okura
sunduklarinin 6tesinde, anlaticinin okurla dertlestigi, ona fisildadig1 gizli bir samimi-
yet” (Uslu Kaya, 2018: 181) agiga ¢ikar. Boylece yazar, okurun duygularini harekete
gecirir. Pek ¢ok yazarin giinliik kaleme alarak, eseri ve hayat1 arasinda iliski kurdugu
diistintildiiglinde s6z konusu 6ykiide de Cemil Siileyman, 1. Diinya Savas1 ve Kurtulus
Savasi’'nda sahit oldugu manzaralari, anlaticisi vesilesiyle okurla paylasir. Yazar, bu
teknige bagvurarak kahramanin ic¢ini dokmesini saglar ve okuyucuyla samimiyetini

pekistirir.
Otobiyografik Teknik

Yazarin biyografisinin mahsulii olan otobiyografik teknikte yazar “kendi hayat
sahnelerinden yararlanarak” (Gezer ve Celik, 2017: 23) hikayesini insa eder. Bu teknik-
te anlatici, ben anlaticidir. Yani anlatan ile anlatilan ayni kisilerdir. Fiktif alemde yasa-
nan her sey onun perspektifinden metne yansir. S6z konusu durum, bu bakimdan an-
laticinin hareket giicline sinir koymaktadir. Cemil Siileyman yaklasik yedi-sekiz yasla-
rinda iken babasmin siirgiin edilmesi nedeniyle ailesi ile birlikte Arabistan’a gitmek
durumunda kalir. Yazarm “Eski Sam” isimli hikayesi onun ¢ocukluk yillarmnin izlerini
tasir. Kurguda kullandig1 otobiyografik teknik ile kendi memleketinden hig¢ bilmedigi
bir bagka memlekete gelmis olmanin buruklugunu yansitir.

“Sekiz yaginda kadar vardim. O zamanmin en yakin ve kibar menfasi olan Sam’a, giizel
yurdumuzu terk ederek ilk defa geliyorduk. Kiiciik havsalama sigmayan uzun mesafelerle bizi
kendi sevimli vatanimizdan ayiran bu memleket ne kadar soguk ve karanlikt1! O zamamn dili-
janslart harp giinlerinin odunla isleyen trenleri kadar sehir istasyonuna ge¢ geliyorlardi. Bizi
mevkiften misafir olacagumiz eve gotiiven arabanin, yartya kadar camurlara batarak bozuk kaldi-
rimlarin dizerinde yuvarlandigi o siyah ve yagmurlu geceyi hatirliyorum.” (Cemil Stileyman,
2014: 456)

Kurgusunu, yazarin hayatimin bir boliimiinden almis olan hikayede yazar geg-
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miste yasanan olaylari, ¢cocuksu bakis acisiyla okuyucuya anlatir. Boylelikle anlatilan
olaylar, cocukluga 6zgii saf bir duyarhilikla ve duygusal yogunlukla aktarilir. Hikaye-
nin ilerleyen béliimlerinde hi¢ tanimadig1 insanlar, bu insanlarin konustugu ama onun
anlamadig lisanlari, daha 6nce hig tatmadig1 yemekler yine onun biling alan1 gergeve-

sinde kurguda yer alir.
Diyalog Teknigi

Iki ya da daha fazla kisi arasinda gecen konusma demek olan diyalog, edebi
eserlerde sik¢a bagvurulan tekniklerden birisidir. Belirli bir niyetle kurgulanan ve ede-
bi eserin herhangi bir yerinde mutlak surette karsilasilan diyaloglar, fiktif alem igin
degisilmez bir tekniktir. Ozellikle eylemi 6n plana gikaran klasik dykii gelenegi, diya-
loglar iizerinden ilerler. Olaya odaklanmay1 saglayan bu teknikte, olay hem canliligini
muhafaza eder hem de okuru rahatlatir. Diyalog teknigi, Cemil Siileyman’in hikayele-
rinde anlatilanlara gerceklik kazandirma, kisilerin sosyal ve ekonomik durumlarin
vurgulama, olaylarin gelisimine katki saglama gibi gorevleri yerine getirmekle birlikte
karsimiza ¢ikanlar iki ya da daha fazla kisi arasinda gegen dis diyaloglardir. “Heykel”
isimli hikayede asagida verilen diyalog basit gibi gortinmesine karsin, geng sair Ha-
mit'in asik oldugunun arkadaslar1 tarafindan anlasildigini ortaya koyan ve kurguya

yon veren bir 6zellige sahiptir.
“Cevdet miistehzi:

-Gittigimiz yeri mi 6grenmek istiyorsunuz? Ayanikola’ya kadar kiiciik bir gezinti yap-
tiktan sonra avdet edecegiz. Sizin burada kendi kendinize nigin oturdugunuzu da biz anlayabi-

lir miyiz? Bir haftadir adada ikdmet edisinize sebep?
-Sebep ne olacak? Biraz yorgunluk, belki de biraz parasizlik.

-Parasizlik... Vakia insani bir hafta hatta bir ay adada hapsedebilir. Fakat zannederim

insam birkag giin icinde sair yapacak kadar bir sey ilham etmez.
-Camm sair olduguma nereden hiikmediyorsunuz?

-Anliyorum azizim, bugiin bize karsi tamamuyla ketum kalmaya karar vermissiniz. Fa-
kat emin olunuz ki biz bunu anlatmakta o kadar miiskiilat cekmeyecegiz. O halde bize miisaa-
de.” (Cemil Stileyman, 2014: 112-113)

Edebi metnin yap1 unsurlarindan bagimsiz bir sekilde agiga ¢ikan diyalog tek-
nigi, kurgunun samimiyetle akisin1 saglamakla birlikte olaylara hareket de kazandirir.
S6z konusu teknik “yasamakta olan zaman icinde yazari kusatan toplumsal bellegin
bir hareket sistematigi icerisinde en saglam uygulamasi1” (Arslan, 2013: 139) olup biin-
yesinde sadece gorsellik barindirmaz. Yazarin “Beyaz Gece” isimli hikayesinde ise Sah-
ra ve nisanlis1 arasinda gegen diyaloglar, askin ve masumiyetin aktarilmasina vesile

olur. Konusmalara yansiyan erkegin nisanlisim1 tanimaya c¢alisma ve ona olan askini
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gosterme cabasi ile kizin utangaclhigi, hikayenin samimiyetini artirarak ona somutluk

verir.
“-Bir miiddet ben de uyuyamadim. Hakikaten hava o kadar sikintilr ki. ..
-Nicin odama gelmediniz? Hazir ben de oturuyordum.
Giilerek:
-A, hic olur mu?
-Nicin olmasin? Geliniz bari biraz bahgede oturalim. ..
-A, olmaz. Sonra annem goriir.
-O, simdi uyuyor. Hem kameriyede otururuz, kimse gormez.
-Ya uyanir da, benim odamda olmadigimi hissederse?
-Canim, uyansa bile nereden anlayacak? Cibinligi acip da karyolaya bakacak degil ya.
-Peki, dedi. Siz gidiniz de miimkiin olursa gelirim.” (Stileyman, 2014: 147-148)

Iki nisanl arasinda gegen diyaloglar, erkegin kizin i¢ diinyasini ¢dzme ve ona
olan agkini sunma istegi tizerinden ilerler. Aslinda geng kiz da ayn1 duygular igerisin-
dedir. Ancak toplumsal kurallar, onun istedigi gibi davranmasina izin vermez ve hare-
ketlerine smir gizer. Bunu yukaridaki alintidan anlamak miimkiindiir. Bu bakimdan
diyalog tekniginin yazara “kisiler arasinda bagintiy1 isleme ve kisilerin 6zelliklerini
betimleyebilme eyleminde” (Oziinlii, 2001: 173) genis bir imtiyaz verdigini sdylemek

miimkiindiir.
D1s Monolog Teknigi

Konusmanin tek kisi tarafindan ve uzun soluklu yapilmas1 demek olan mono-
log, Cemil Siileyman’in hikayelerinde dis monolog teknigi ile belirir. S6z konusu tek-
nikte, bir kisi “karsisindaki insana veya insanlara konusma firsat1 vermeden, tek tarafli
ve uzun bir bigcimde, sesli olarak konusmasi”n1 (Cetisli, 2009: 105) icra eder. Yazarin
“Asiyan-1 Miistakbel” hikayesinde, Fuat ve nisanlis1i Rana geleceklerine dair hayaller
kurarken s6z daima gen¢ adamdadir. Fikirlerini ve temennilerini dile getirirken heye-
candan nisanlisia hi¢ s6z hakki tanimaz. Geng kiz da onun planlarina sessizce ama

ayn1 zamanda mutlulukla istirak eder.

“(...) Ama tasavour ediyor musun Rana? Bir yali ki siislii odalarimin nazarlarimizi ok-
sayan ziynetleri, muhtesem salonlarimn gozlerimizi kamastiran reng-i sasaasindan ziyade,
ruhumuzu latif bir hava-y1 hdr ve samimiye iginde derdgus eden sadeligiyle hayat-1 miistereke-i
sevdamiza bir asiyan-1 harim-i hissiyit teskil etsin. Oh, evet... Bir asiyan ki ruhlarimizi, hisle-
rimizi, emellerimizi pencerelerinden bosanan bir hande-i ziyad ile derdgus ederek ebedi bir sevda

icinde birlestirsin. Ve biz bu ldne-i saadette seninle, yalmz seninle, muhabbetimizi sektedar
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edebilen bu muhitten ayr1 bulunduumuz halde boyle bas basa vererek, yalniz birbirimizi diisii-

nerek bir hayat-1 bahtiyari icinde sevise sevise yasayalim.” (Cemil Siileyman, 2014: 32-33)

Yazar, duygusal ve heyecanli bir gen¢ olan Fuat'in kisiligini ortaya koymak,
onun sevgi dolu kalbini okuyucuya sunmak ve ileride yasanacak kederli giinlerin et-
kinligini artirmak igin s6zii yalnizca ona birakarak dis monolog tekniginden fayda-

lanmustir.
I¢c Coziimleme Teknigi

Edebi metinlerde goriilen onemli anlatim tekniklerinden birisi de i¢ ¢oziimle-
medir. Bu teknikte anlatici, fiktif alemde yer alan kisilerin ruh diinyalarini biitiin yon-
leriyle ele alip okuyucuya sunar. Yazar, insanin ruhuna akseden halleri okuyucuya
aktarirken bunu en basit sekilde i¢ ¢oziimleme teknigi ile “genellikle karakterin dilini
ozetleyen, yorumlayan ve dilbilgisel agidan diizelterek” (Jahn, 2015: 125) gerceklestirir.
Boylece anlatic vesilesiyle hem kahramanin duygu ve diisiincelerine viicut verir hem
de anlatimi diizene koyar. Cemil Siileyman’in da hikayelerinde i¢ ¢6ziimleme teknigini
siklikla kullandigini gérmek miimkiindtir. Yazarin “Ferda-y: Zifaf” hikayesinde ismin-
den de anlasilacagi tizere, zifaf gecesinin ertesi gliniinde geng bir kadinin sabah yatak-

tan kalkinca diistindiikleri ve zihninden gegenler, anlatic1 tarafindan dile getirilir.

“(...) Sonra o giine kadar atesin bir intizar icinde beklenilen bu giiniin, bir geng kiz ha-
yatindaki ehemmiyetini diigiindii. Bu, hayata yeni ¢ikan biitiin kizlarin mesime-i ruhunda bir
devre-i hafiye-i nemd gecirdikten sonra kuvd-y1 hayatiyesini o esnada yavas yavas inkisifa bas-
layan tecelliyat-1 hissiyeden alarak biiyiiyen bir nevzid-1 hiilyas: idi ki kag senelerden beri de-
vam eden halet-i riiseymiyeden heniiz kurtulmus ve nihayet bugiin, biitiin evsaf-1 hayatiyeyi

haiz bir cenin hareketiyle yasamaya baglamistr.” (Cemil Siileyman, 2014: 45)

Kadina ait hislerin muhtevasimin korunarak aktarici tarafindan dile geldigi yu-
karidaki satirlarda anlatici, konusmact konumuna gelir ve dolayli bir aktarim gergek-
lestirir. Geng kadin i¢in zifaf gecesinin hayatindaki onemi aktarilirken ortaya ¢ikan
dolaylilik, “s6z konusu igerigi aktarma ediminin anlatici araciligi ile gerceklesmesi yii-
ziindendir” (Tepebasili, 2012: 197) ve aktarilanlar genellikle konusmalar degil diisiince-
lerdir. Yazarin bir bagka hikayesi “Tehlike”de, Paris’'ten yeni gelmis geng Sacit ve karisi
arasinda ilerleyen sohbetlere taniklik eden adamin yasadig1 kiskanclik ve bundan kay-
naklanan diistinsel gelgitler, anlatic1 tarafindan i¢ ¢6ziimleme teknigi ile gozler 6niine

serilir.

“Deminden beri onlar1 boyle karsidan tetkik ederken diisiinceler arasinda yavas yavas
tekdsiif eden bir sehib-1 endise ile beyni dumanlaniyor ve su dakikada onlar1 birbirine daha zi-
yade yaklasnug goriiyordu. Hemen atilacak ve —Artik yeter. Zira hakkima tecaviiz ediyorsunuz,
diyecekti. Bir dakika kendisini zaptetmeye calisti. Sonra bunu tasavour etmekle ne miithis bir

karar karsisinda bulundugunu diisiindii. Ya aldaniyorsa. Ve farz ettigi kadar izam edilmeye
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sayan olmayan bir vehimden ibaretse...” (Cemil Siileyman, 2014: 161)

Kiskanghgin ve kaybetme korkusunun ruhunu esir aldig: hikaye kisisinin halle-
rinin yansitildig1 yukaridaki satirlara dikkat edildiginde anlaticinin varligini her daim
hissetmek miimkiindiir. Bu durum, i¢ ¢6ztimleme tekniginden ileri gelmekle birlikte
hikaye kisilerine ait iislubun muhafaza edilmesini de olas1 kilmaz. Ciinkii adamin soy-
ledikleri ve diistindiikleri, anlatic1 tarafindan dile getirilir ve onun perspektifine gore

diizenlenir.
Sonug

Hikayelerde yap1 unsurlar1 olan zaman, mekan, olay ve kisilerin yaninda estetik
unsur olarak ortaya ¢ikan anlatim teknikleri, anlati tiirlerinin insasinda dramatik bir
rol iistlenir. S6z konusu yap1 unsurlarinin fiktif bir alem yaratmasi ve yazarin istedikle-
rini etkili sekilde aktarmasi, anlatim tekniklerini basarili uygulamasi ile gergeklesir.
Kullanilan teknikler vesilesiyle edebi metinde gecen olay, farkli bigimde irdelenerek
anlat1 sanatsal bir nitelik kazanir. Tarihsel siireg icerisinde, sayilar1 gittikge artan anla-
tim teknikleri, yazarlara yeni imkanlar sunmustur. Zaman igerisinde yazarlar, bu
imkanlardan en iyi sekilde faydalanmak ve bunu eserlerine uygulamak i¢in biiyiik bir

¢aba gostermislerdir.

Hikaye, ozellikle 1880'li yillardan itibaren, geleneksel tahkiyeden ve olaganiis-
tiiliiklerden uzaklasarak, olmus ya da olmas: miimkiin olay ya da durumlardan mey-
dana gelen bir anlat: tiirii 6zelligi gostermeye baglar. Tanzimat Dénemi'nde emekle-
meye baslayan tiir, Ara Nesil'in sonlar1 ve Servet-i Fiinin donemine gelindiginde sag-
lam adimlar atarak yoluna devam eder. Yapi ve igerik bakimindan bir degisim ve geli-
sim donemine giren hikdayenin bu durumu estetik unsurlara da yansiyarak anlatim
tekniklerini de etkiler. Oyle ki o giine kadar anlatma tekniginin hegomonyasinda var-
lik gosteren hikayede artik gosterme, tasvir, diyalog, mektup, 6zetleme, geriye doniis

gibi teknikler de yazarlar tarafindan kullanilmaya baslanir.

Yazi hayatina hikaye tiirii ile giris yapan Cemil Siileyman’mn edebiyat diinya-
sinda isim yapmasi, II. Mesrutiyet yillarina rastlar. 7 Mart 1909’da kurulan Fecr-i Ati
topluluguna dahil olan yazar, ortaya koydugu eserlerle sohretini artirir. Hatta onun,
hikaye ve roman tiiriinde Halit Ziya ile basa bas oldugu diisiincesi edebiyat gevrelerin-
ce dillendirilir. Ancak 6zellikle 1909-1913 yillar1 arasinda aktif oldugu yazi hayat1 ve
kazandig1 sohreti, devamli cepheye giderek Istanbul’dan uzak kalmasi nedeniyle dii-

siise geger. Her seye ragmen yazmaktan ve hikayeler kaleme almaktan vazge¢mez.

Cemil Siileyman, hikayelerinde ele aldig1 ask, kadin, aile, hastalik ve savas yil-
larinin 1stirabi gibi konular1 ve bu konularin i¢indeki insanlari, farkli anlatim teknikleri
ile sunar. Yazarin, Abdullah Akin tarafindan Osmanlicadan gilintimiiz Tiirkgesine ¢ev-

rilen ve 1910’dan 1938’e kadar yazilmis olan toplam 38 hikayesinde anlatma-gosterme,
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tasvir, mektup, 6zetleme, geriye doniis, giinliik, otobiyografik, diyalog, dis monolog ve
i¢ coziimleme teknikleri kullanilmistir. Ozellikle sanat hayatinin ilk dénemlerinde yaz-
dig1 hikayelerinde anlatma, tasvir, 6zetleme ve geriye doniis teknigine sikca bagvurdu-
gu gortiliir. Yine ilk donemlerde sekteye ugrattig1 diyalog teknigi ilerleyen dénemlerde
kaleme aldig1 hikayelerinde olumlu yonde gelisim gosterir. Modern anlatilara 6zgii
montaj, leitmotiv, i¢ diyalog, i¢ monolog ve bilincakis1 gibi teknikler ise hikayelerde
goriilmez. Bu durum, Tiirk Edebiyati'nda hikaye tiiriiniin gelisim siireci ve yazarin
eserlerini viicuda getirdigi zaman dilimi ile yakindan ilgilidir. Hikayelerinde ele aldig:
temalar1 ve psikolojik tahlilleri, kullandig1 anlatim teknikleri ile daha gergekgi bir se-
kilde yansitan yazar kendine 6zgii tislubuyla Tiirk Edebiyati'nda derinlemesine ince-

lenmesi gereken 6nemli bir sahsiyettir.
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