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“ARA NESIL”DEN iKi YAZARLI BiR HiKAYE ORNEGI:
“NEVBAHAR YAHUD SAADET-I AiLE”

Nazli MEMIS BAYTIMUR*

OZET

Turk Edebiyatinda ilk defa Mehmet KAPLAN tarafindan dile
getirilen Ara Nesil, Tanzimat dénemi ikinci nesli ile Servet-i Finan
arasinda kalan topluluk olarak tanimlanir. Edebi faaliyetlerini 1880
yillardan 190014 yillara kadar strdliren Ara Nesil mensuplari, siir,
roman, deneme, tenkit ve terciime gibi pek cok alanda faaliyetlerde
bulunur. Bu alanlardan bir digeri de hikayedir. Ozellikle 1890l
yillardan sonra edebi tir olarak kendini bulmaya baslayan hikaye, tema
ve yapr bakimindan bir degisim ve gelisim dénemine girer. Bdylece
hikaye bilinclenmesi baslar. Hikaye vakasinin icinde hal ve
hareketleriyle yasayan, ruh dunyasi1 tekdtize alinan hikaye kisileri,
yavas yavas alisilagelmis bu ozelliklerinden siyrilarak ruh dinyasiyla,
karakterinin barindirdigr cesitli 6zelliklerle hikayenin icine girer. Ara
Nesil dénemi yazarlarinin kaleme aldigi hikayelere bakildiginda, hem
uzun hem kisa hikayelerin oldugu goéruliur. Hatta dénemin gazete ve
dergilerinde yayimlanan hikayelerde kisa hikayeye dogru bir yonelisin
izlerine rastlamak muUmkindir. Dénemin 6énemli yonlerinden birisi de
kadin yazarlarin da hikaye ttrtinde eserler vermesi ve tlre katkida
bulunmalaridir. Bu durum, pek cok alanda pasif kalan Turk kadininin,
edebiyat diinyasinda var olmasi ve eserler viicuda getirmesi acisindan
son derece 6nemli bir asamadir. Onlarca farkli yazarin yuzlerce telif
hikayesinin yayimlandigi Ara Nesil déoneminde en dikkat cekenlerden
birisi “Nevbahar Yahud Saadet-i Aile” isimli hikayedir. S6z konusu
hikaye, 1880-1900 yillar1 arasinda yazilan hikayeler icerisinde iki
yazarli olarak yayimlanan tek hikaye olup yazarlarinin kadin olmasi da
ayrica oOnem teskil eder. Tema ve yapt unsurlart bakimindan
degerlendirilen hikayenin, Osmanli Turkcesi'nden gintimtz Turkcesine
aktarilmis hali de calismanin sonunda yer almaktadir.
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Anahtar Kelimeler: Ara Nesil, hikaye, tema, yapi, “Nevbahar
Yahad Saadet-i Aile”.

AN EXAMPLE OF STORY WITH TWO WRITERS FROM “ARA
NESIL”: “NEVBAHAR YAHUD SAADET-I AILE”

ABSTRACT

“Ara Nesil” which is mentioned first time in Turkish Literature by
Mehmet KAPLAN, is stated as community remaining between second
generation of Tanzimat Reform era and Servet-i Finun. Members of Ara
Nesil who continued their literary activities between 1880s and 1900s,
are engaged in many areas such as poetry, novel, essay, criticism and
translation. The other one of these areas is story. Specially after 1890s,
story which started to find oneself as literary genre, enters change and
development term in structure and theme. Thus, story awareness
starts. Persons of story who live with their states and motions in story
case and are taken their psych worlds as uniform, are slowly eluding
these characteristics and enters in story with various characteristics
which contain their psych worlds and characters. When examined
stories which are written by “Ara Nesil” period writers, both long and
short stories are seen. Even that, encountering traces of turning to
short story in stories which were published in newspapers and journals
of that period is possible. One of the important aspects of that period is
giving works in story genre and contributing this genre by woman
writers. This situation is intensively important in terms of existing in
literature world and creating works by Turkish woman who were
passive in many areas. One of the most notably story in “Ara Nesil”
period is “Nevbahar Yahtd Saadet-i Aile” where were published many
different writers hundreds of stories of copyright. This story is one story
with two writers which was written in between 1880-1900 years and
also has importance of its women writers.

The story, which is evaluated in terms of theme and structure
elements, is transferred from Ottoman Turkish to contemporary
Turkish at the end of the study.

STRUCTURED ABSTRACT
Content of the Article

Story is specially accepted as transport of an event in the course
of time between XV. century and XIX. century and contains all of the
works which are evaluated in especially oral narration tradition such as
tale, legend, history, hoax, epic, anecdote and etc. which are written as
both poetic and prosaic. For this reason, story wasn’t carry identity of
an independent literary genre until half of XIX. century. General
characteristics of story which formed in folk literature and divan
literature tradition are informing the reader, educating the reader as
moral way and giving a lesson, in other words trying to show the true
path to his or her. Accordingly, a greatest purpose of story writers is
giving lesson to their readers by way of exemplary events. In almost all
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of the stories about love, religion, heroism and mysticism, existing
extraordinary events and situations can be seen. In features of
character, place of events, time and cases of persons coming together,
extraordinary events frequently front to the readers. So, contrariety to
facts appear in stories dramatically. Assuming a narrative genre feature
which is occurred by happened or probable events or situations with
moving away traditional narrative tradition of story and extraordinary
events came true with second half of XIX. century. Hereafter, story
starts to take its own steps for becoming a freestanding literary genre.

When it comes to Ara Nesil period, in specially between 1880-
1890 years, story genres preserving of vagueness can be seen. Stories
which were published in journals and newspapers in relevant period
were tried to state with concepts such as notably “paragraph”, “hoax”,
“lower novel” and these stories were included under titles such as “part
of literate”, “good ethic”. This ambiguous situation arises from not
clearly drawn the lines of between genres. Ripening process of story was
not started, and genre was not find itself. The other reason of
presenting given features of story genre quite a while to the reader
under the line of “paragraph” is being distance of narrates, descriptions
and various linguistic details in both genres which have similarities in
terms of shortness and density. Writings which are written in this
period are generally essays about story and in written stories, still going
on traces of old-style story writing is possible to see dramatically.
Narration as public storyteller is most important proof of that. Despite
everything, denying the effects of innovation moves is not possible. It is
separated from old story style in term of specially event orders, persons
place. But, not falling characters inner worlds, not including details in
characters presentations and giving events, coming the event to the
forefront in story confronts as general feature of stories which were
specially until 1890s years.

After the 1890s, story genre became to find itself. Story which got
through vagueness enters a change and development period in point of
structure and content in the way of finding its meaning. Thus, story
awareness starts. Writers who originated works in story genre in the
period of Ara Nesil start to open inner worlds of the characters who are
in their stories to the reader. That is to say, story characters who are
seen all of the stories between 1880- 1890, live in story event with their
states and motions and whose psych worlds are taken as uniform begin
to fall these usual features slowly. Story character now enters the story
with his psych world, various features in his characters. But this
situation is not valid all of the stories written after 1890s and is existing
in stories which occurred with old style story tradition. When examining
the stories which were written by Ara Nesil period writers, existing both
long and short story is seen. But traces of turning to the short story in
stories which were published in that periods journals and newspapers
by writers is possible to see. Many stories which were published in Ara
Nesil period are the first story examples with effects of Western
literature on Turkish literature according to both content and structure.

Why an Example of Story From “Ara Nesil”?

Ara Nesil is an period in which Turkish literature has not been
studied much. However, Ara Nesil is a period in which many literary
qualities and qualifications have improved. The story is one of the
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literary genres that evolve in terms of quality and quantity in this
period.

Purpose of the study

The purpose of this study is to introduce the story titled
“Nevbahar Yahud Saadet-I Aile” written by two female writers in “Ara
Nesil”. The story will be studied in terms of theme and structure
elements. The story will take place at the end of the article as it is
transferred from Ottoman Turkish to modern Turkish.

Methodology of the Study

The copyrighted stories in newspaper, magazines and books
published in the period between 1880-1900 were identified. The
copyrighted stories were translated from Ottoman Turkish to modern
Turkish. This story, which was found to be written by two female
writers and was a first for that period, was discussed in terms of theme
and structure elements.

Conclusion

The period from 1880s to 1900s in Turkish Literature is defined
as “Ara Nesil”. During this period, journalism and translation activities
gain momentum. As a result, the change in poetry also effects other
literary genres. The story takes its share from the traditional treaty and
the extraordinary. The story gains a feature of a literary genre that
conveys events or situations that may or may not be possible. In the
days when the story genre has progressed as a literary genre, the
contribution of the authors of Ara Nesil is great. In this period, there are
about 400 copyright stories which were published in journals and
newspapers such as Hazine-i Evrak, Hazine-i Fintn, Maarif, Malimat,
Manzara, Gunes, Irtika, Resimli Gazete, Sabah, Ikdam, Saadet and
except those published as book. Within the stories written by many
writers such as Mehmed Celal, Ahmed Rasim, Abdullah Zuhdu,
Mustafa Resid, Ermenekli Hasan Ruistli, Vecihi, the most remarkable is
the story of “Nevbahar Yahud Saadet-i Aile” written by two women
writers together M. Nigar ve Ismailzade F. Murtivvet.

Story was published in Kadinlara Mahsus Newspaper number of
94 in 7 January 1897. This situation is rather important in terms of
that period women writers proving their existences in literature and
attending to literary activities despite not being woman’s identity basis,
directly and internal denial of the public. After all; it is the first example
of story with two writers determined as story genre in newspapers,
journals or books, published in Turkish Literature between 1880- 1900
years. In that period, except this story there is no example of story with
two writers.

In the story, it is emphasized that the sanctity and peace of
marriage can be found in family life. The story is based on the necessity
for women and men to maintain their traditional positions. This is a
reaction that women writers make to false westernization and
degeneracy through their stories. Women writers intend to raise public
awareness through their stories. Furthermore, it is an important stage
for women writers to contribute to the story genre and to present a
sample with two authors for the first time.

Keywords: Ara Nesil, story, theme, structure, “Nevbahar Yahud
Saadet-i Aile”.
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Giris

Hikaye, ozellikle XV. yiizy1l ile XIX. yiizyill arasinda gecen zaman zarfinda bir olayin
nakledilmesi olarak kabul edilir ve hem manzum hem mensur sekilde yazilan masal, efsane, tarih,
latife, destan, menkibe vb. gibi Ozellikle sozlii tahkiye gelenegi igerisinde degerlendirilebilecek
eserlerin tamamimi kapsar. Bundan dolay1 hikdye, XIX. ylizyilin ikinci yarisina kadar bagimsiz bir
edebi tiir hiiviyetini tasimaz. Halk Edebiyati ve Divan Edebiyati gelenegi icerisinde viicuda gelmis
hikayelerin genel 6zellikleri okuyucuyu bilgilendirmek, okuyucuyu ahlaki yonden egitip ona ders
vermek yani ona bir anlamda dogru yolu gdstermeye ¢alismaktir. Bu dogrultuda hikaye kaleme alan
yazarlarin en biiylik gayesi, okuyucusuna ibretlik olaylar iizerinden ders vermektir. Konularini agk,
din, kahramanlik ve tasavvuftan alan hikayelerin hemen hepsinde olaganiistii olaylarin ve durumlarin
var oldugu goriilir. Kahramanlarin tasidigi ozelliklerde, olaylarin gectigi mekanda, zamanda ve
kisilerin bir araya gelmeleri hususlarinda olaganiistiiliikkler sik¢a okuyucunun karsisina cikar.
Dolayisiyla gercege aykirilik, hikayelerde dramatik bir sekilde yer alir. Hikdyenin geleneksel tahkiye
geleneginden ve olagantistiiliiklerden uzaklasarak, olmus ya da olmast miimkiin olan olaylardan ya da
durumlardan meydana gelen bir anlati tiirii 6zelligine biiriinmesi, XIX. yiizyilin ikinci yarisiyla
beraber gerceklesir. Bundan boyle hikaye, kendi ayaklari iizerinde durabilen bir edebi tiir olmak igin
adimlarim atar.

Ara Nesil donemine gelindiginde, Ozellikle 1880-1890 arasi yillarda, hikaye tiirliniin
miiphemligini muhafaza ettigi goriiliir. S6z konusu dénemdeki dergilerde ve gazetelerde yayimlanan
hikayeler, basta “fikra” olmak tizere, “latife”, “kiiciik roman” gibi kavramlarla ifade edilmeye
calisilmisg, “kism-1 edebi”, “mekarim-i ahlak™ gibi bagliklar altinda hikayelere yer verilir. Bu belirsiz
durum, tiirler arasindaki sinirlarin heniiz net bir sekilde ¢izilmemesinden ileri gelir. Hikayeye dair
olgunlagma siireci tamamlanmaz ve tiir kendini bulamaz. Hikaye tiiriine verilen 6rneklerin uzun bir
siire Ozellikle “fikra” tiirli baglhig1 altinda okuyucuya sunulmasinin bir bagka nedeni de “kisalik ve
yogunluk agisindan benzerliklere sahip olan her iki tiir de tahkiyelerden, betimlemelerden ve gesitli
dilsel teferruatlardan, fazlaliklardan” (Korkmaz ve Deveci, 2011, s. 98) uzak olmasidir. Donem
icerisinde yazilanlar genellikle hikdyeye dair denemeler olup, kaleme alinan hikayelerde eski tarz
hikayeciligin izlerinin devam ettigini gérmek miimkiindiir. Meddah tarzi anlatim, bunun en &nemli
ispatidir. Her seye ragmen, yenilesme hareketlerinin etkisi yadsmamaz. “Ozellikle olaylarin diizeni,
kisilerin konumu agisindan eski hikdye tarzindan ayridirlar” (Parlatir, 1983, s. 10). Ancak hikaye
kahramanlarinin i¢ diinyalarina inilmemesi, kisilerin tanitiminda ve vakalarin veriliginde detaya yer
verilmemesi, hikdyede vakanin 6ne ¢ikmasi, 6zellikle 1890’11 yillara kadar olan hikayelerin genel
ozelligi olarak belirir.

1890’11 yillardan itibaren hikaye tiirii artik kendini bulmaya baslar. Miiphemlikten siyrilan
hikaye, méanasini bulma yolunda yap1 ve muhteva bakimindan bir degisim ve gelisim donemine girer.
Boylece hikaye bilinglenmesi gergeklesir. Ara Nesil doneminde hikaye tiiriinde eserler viicuda getiren
yazarlar, hikdyelerinde yer alan kisilerin i¢ diinyalarin1 okuyucuya acarlar. Yani 1880-1890 arasinda
kaleme alinan hikayelerin genelinde goriilen, hikdye vakasinin i¢inde hal ve hareketleriyle yasayan,
ruh diinyasi tekdiize ele aliman hikaye kisileri, yavas yavas alisilagelmis bu 6zelliklerinden styrilir.
Hikaye kahramani artik ruh diinyasiyla, karakterinin barindirdig cesitli 6zelliklerle hikdyenin igine
girer. Ama bu durum, 1890’11 yillardan sonra yazilan tiim hikayeler i¢in gegerli olmayip, eski tarz
hikaye gelenegiyle husule gelen hikdyeler de mevcuttur. Ara Nesil donemi yazarlarinin kaleme aldig
hikayelere bakildiginda, hem uzun hem kisa hikayelerin oldugu goriiliir. Ama yazarlarin 6zellikle
donemin dergilerinde ve gazetelerinde yayimladig1 hikayelerde, kisa hikayeye dogru bir ydnelisin
izlerini gérmek miimkiindiir. Ara Nesil doneminde yayimlanan pek ¢ok hikaye, hem igerik hem yap1
bakimindan Bat1 Edebiyati’nin Tiirk Edebiyati’na olan etkisiyle ortaya ¢ikan ilk hikdye drnekleridir.

Bu dénem Hazine-i Evrak, Hazine-i Fiiniin, Maarif, Malimat, Manzara, Giines, irtikd, Resimli
Gazete, Sabah, Ikdam, Saadet gibi dergi ve gazetelerde yayimlanan ve bunlarin disinda ayrica kitap
olarak basilmis 400’e yakin telif hikdye mevcuttur. Mehmed Celal, Ahmed Rasim, Abdullah Ziihdi,
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Mustafa Resid, Ermenekli Hasan Riistii, Vecihi gibi pek ¢ok yazar tarafindan kaleme alinan hikayeler
icerisinde en dikkat ¢ekici olam iki bayan yazar olan M. Nigar ve Ismailzide F. Miiriivvet’in ortak
yazdig1 “Nevbahar Yahad Saadet-i Aile” isimli hikdyedir. S6z konusu hikaye, 7 Ocak 1897 tarihinde
Kadinlara Mahsus Gazete’'nin 94. sayisinda yayimlanir. Bu durum, “kadinin kimliksel temelinin
olmamasina; toplumun dogrudan ve igsel reddedisine” (Arslan, 2011, s. 70) karsin, o déonem kadin
yazarlarin da edebiyat sahasindaki varliklarin1 kanitlamalar1 ve edebi faaliyetlere katilmalar1 agisindan
oldukca 6nemlidir. Bununla birlikte Tiirk Edebiyati’nda 1880-1900 yillar1 arasinda yayimlanan gazete,
dergi ya da kitaplarda hikaye tiiriinde tespit edilen iki yazarl ilk hikdye 6rnegidir. O donem igerisinde
bu hikéyenin disinda iki yazarli olan baska bir hikdye 6rnegi bulunmamaktadir.

1. Hikayede Tema

Hikaye, hem kadin hem de erkek i¢in geleneksel degerlere baglilik {izerinden sekillenir. S6z
konusu tema, evlilik kurumu tizerinden iglenir. Evlilik, insanlik tarihi kadar koklii bir gegmise dayanir.
En eski ¢aglardan giinimiize evlilik farkli bicimlerde kendini gosterir. Evlilik, bir kadin ve erkegin
kendi hiir iradeleriyle, severek ve arzu ederek bir ¢ati altinda cinsel ve duygusal agidan birbirlerini
tamamlamalarina olanak saglayan kutsal bir beraberliktir. Bu beraberlik nikahla yasal hale getirilir ve
toplum tarafindan da onaylanir. Evlenen esler birbirlerine olan bagliliklarini atfederler. Bundan bdyle
esler birbirine karsi sorumludur ve hayatlarini paylasma hususunda anlagirlar. Bununla beraber evlilik,
eslere baz1 haklar, gorevler ve sorumluluklar yiikleyen bir kurumdur. Ayrica, “toplumlarin kendi
kurallarini, deger yargilarim ve kiiltiirlerini aktardigi bir yasam bicimidir” (Goknar, 2016, s. 70).
Kusaklarin devamina zemin hazirlayan ve ¢ocuklarin diinyaya gelmesiyle zenginlesen bir birlikteliktir.

Evlilik kurumunda geleneksel yoniin yogunlastigi, bu kuruma ait degerlerin farkinda, ayaklar
yere saglam basan kar1 ve kocalarin 6n plana ¢iktigi kahramanlari, Ara Nesil donemi hikayelerinde
gdrmek miimkiindiir. Bunlardan birisi de “Nevbahar Yahtd Saadet-i Aile” isimli hikayedir. Hikayede
Nevbahar ve teyzezadesi Alaaddin kiigiik yaslarindan itibaren bir arada biiyiir ve her ikisi de aileleri
tarafindan iyi bir egitime tabii tutulur. Yaslar ilerleyince Alaaddin, egitim hayatina devam etmesi i¢in
yatili mektebe gonderilir. Nevbahar da evlerine gelen muallimlerle derslerine devam eder. Bir siire
sonra aralarinda duygusal agidan bir etkilesim olan Nevbahar ve Alaaddin “bunu hi¢bir zaman somut
olarak yasantilarina yansitmazlar” (Giinday ve Aycan, 2018, s. 488) hatta itiraf etmeye dahi cesaret
edemezler. Aradan birkag sene gecer. Alaaddin okulunu bitirir, kalemde memur olarak ¢aligmaya
baslar. Her ikisi de evlenir, yuva kurar ve ¢ocuk sahibi olur. Bir giin gezinti yapmak i¢in aileleriyle
birlikte Camlica’ya giden Nevbahar ve Alaaddin, uzun bir aradan sonra yeniden karsilagirlar. Ancak
artik her sey degismistir. Bir zamanlar goniillerinde yeseren aski bir kenara birakan Nevbahar ve
Alaaddin, baskalariyla evli, ¢cocuk sahibi birer anne ve babadir.

“(...) Bir aksam gezinti yapmak i¢in Kii¢lik Camlica’nin rihfeza yolunda bahtiyar refik ve
refika ailelerinin goncasi demek olan sevgili yavrular1 beraberlerinde oldugu halde giinesin hal-i
gurubunda deniz iizerinde viicuda getirmis oldugu levha-i sdiraneyi temasa ediyorlar ve yavrularinin
kiiciik bir nevazisini gordiiklerinde kendilerini miistagrak-i saddet addediyorlardi. Ciinkii artik saadet-i
ebediyeye nail olmuslar idi.”

Birka¢ sene oncesine kadar birbirlerine gizli bir agk ile sevdali olan Nevbahar ve Alaaddin,
hayatlarina bambaska yonler verir ve bagka insanlarla evlenirler. Kurduklari1 yuvalarinda ¢ocuk sahibi
de olan bu iki insan mutlu bir aile hayatina sahip olurlar. Evlenmek ve ebeveyn olmak bir insanin
hayatindaki en 6nemli merhalelerden birisidir. Evlilikle birlikte kar1 koca olan bireyler, diinyaya gelen
cocuklartyla “anne baba olma roliinii de hayatlarina eklerler” (Canel, 2012, s. 123). Geg¢mis
hayatlarindaki hatiralar1 bir yana birakan Nevbahar ve Alaaddin, anne-baba olmay1 6grenmis ve bu
rollerini benimserken diger yandan eslerine kars1 olan sorumluluklarinin da bilincindedirler. Evlenmek
ve ¢ocuk sahibi olmak hem kisisel hem de evli birer insan olarak onlarin karakterlerine yansir ve
onlart gelistirir. Cilinkii bir insanin aile ortaminda buldugu huzuru ve mutlulugu baska bir yerde
bulmasi miimkiin olmaz. Bu agidan hem Nevbahar hem de Alaaddin geleneksel Tiirk aile yapist i¢in
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ornek insanlardir. Uzun bir aradan sonra birbirlerini yeniden goriince ge¢cmiste goniillerinde yesermis
olan duygulara esir olmazlar. Esleriyle ve ¢ocuklariyla tattiklar1 huzuru mazide arama ihtiyaci
hissetmezler. Zira geleneksel Tiirk aile yapisi, Islamiyetin de tesiriyle, kadin ve erkegi ayri ayr1 degil
bir arada disiiniir ve biitiiniin ancak bir araya gelerek tamamlanacagim bildirir. “Kadin cazibesiyle
nezaketiyle zerafetiyle huzur kaynagidir. Erkek hicbir yerde bulamadigi huzuru onunla bulur, onda
stikina erisir” (Sofuoglu, 2013, s. 181). Boylece biitiin bir araya gelir ve evlilik kurumunu ortaya
cikarir. Bagliligin olmadig1 yerde evlilik kurumunun olmasi miimkiin degildir. Cocuk faktorii de
devreye girince ideal yuva insa edilmis olur. Zira ¢ocuk, “aile ve evlilik kurumunu tamamlayici
varlik” (Deveci, 2014, s. 192) olmakla beraber ailenin bir arada kalmasini saglayan birlestirici bir
unsurdur.

2. Hikayede Yap1 Unsurlari
2.1. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, fiktif dlemde yasanan olaylarin siralanmasi ve diizenlenmesi dizgesidir. Anlatma
esasina bagli bir metnin temel unsurlarindan birisi olan olay orgiisii, “kisiler, seyler, durumlar ve
olgular arasindaki iliski aglarindan, organik anlamda saglam baglantilardan” (Cetin, 2005, s. 187)
meydana gelir. Kisgiler arasinda yasanan iliskiler ya olumlu bir gelisim ¢izgisinde ilerler ya da catigsma
ekseninde gelisim gosterir. Kisiler arasindaki iligkilerin olumlu bir gelisim ¢izgisinde ilerledigi bu
hikaye, tek zincirli olay orgiisiinden olugmaktadir. Genel olarak basit bir hikdye goriintiisii ¢izmekle
birlikte vaka agisindan derin boyutlu bir yap1 sergilemez. Tanrisal anlaticinin yansittigi olaylarda
genclik heveslerinin gelip geciciligi, evlilik kurumunun kutsallifi ve evlilikte geleneksel olanin
korunmasi geregi agiga cikarilmakla birlikte olaylar dallandirilip budaklandirilmaz. Hikaye, olaylarin
birbirleri ile olan sebep-sonug iliskisine gore su birimlere ayrilabilir:

O1- Bir Nisan sabah1 Camlica’daki kosklerinin balkonunda oturan Nevbahar’in bir siire sonra
giyinip koskiin arkasindaki daga ¢ikmak i¢in yanina evlerinde ¢alisan adamlardan birini almasi.

02- Nevbahar’in dagdan cicek toplayip gelmesi ve topladig: cigekleri buket yapip piyanonun
iistiine koydugu sirada teyzesi ve teyzesinin oglu Alaaddin’in koske gelmesi.

03- Nevbahar’in onlar1 karsilamak i¢in merdivenlerden inmesi ve merdivende Alaaddin ile
kargilagmalart.

O4- Nevbahar ile Alaaddin’in tokalagsmalar1 ve kizin delikanlinin elindeki kemani alarak
beraber yukari ¢ikmalari.

05- Genglerin ailelerinin onlardan piyano ve keman ¢almalarini istemeleri ve bunun iizerine
onlarin da ¢almalart.

O6- Anne ve babalar1 gittikten sonra Nevbahar’in o giin toplamis oldugu ¢iceklerin bir kismini
Alaaddin’e vermesi ve onun da tesekkiir etmesi.

O7- O gece hi¢ uyuyamayan Nevbahar’in sabah erkenden kalkarak odasinda asili duran udu
alarak ¢almasi ve o giin aksama kadar yine ailece eglenmeleri.

08- Aksam okula donmek i¢in evden ayrilmaya hazirlanan Alaaddin’in aile biiyiikleriyle
vedalasmasi.

09- Nevbahar ve Alaaddin’in ¢ekingen bir tavirla birbirlerine bakmalar1 ve delikanli kapidan
ciktiktan sonra kizin {izgiin bir halde annesinin yania gitmesi.

010- Iki sene sonra Nevbahar ile Alaaddin’in baska kisilerle evlenip ¢ocuk sahibi olmalar1 ve
Kiigiik Camlica’da gezinti yaparken karsilasmalart.

Hikayede bastan sona Nevbahar ve Alaaddin ile baglantili olarak devamlilik gosteren olaylarla
karsilagilir. Geleneksel degerlere baglilik temasi, onu olusturan birimlerin “ortak paydasinin kisa ve
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kesin ifadesi” (Aktas, 2013, s. 154) olmakla birlikte fiktif alemdeki degisimleri gézler Oniine getiren
metin pargalaridir.

2.2. Bakis Acis1 ve Anlatici

Edebi bir metnin olusumunda temel yapi taslarindan birisi bakis agist ve anlaticidir. So6z
konusu yap1 unsuru zaman, mekan, sahis kadrosu, tema gibi 6gelere bir kompozisyon biitiinliigi katar
ve edebl metne estetik hiiviyet verir. Bu bakimdan “kurgusal hik@yenin iskeletini canlandiran,
yiiriiten” (Su, 2016, s. 16) asli figiirdiir. Tanrisal bakis acis1 ve anlaticinin kullanildig: hikayede, itibari
dlemin disinda bir yerlerde bulunan anlatici, bulundugu konumdan Nevbahar ve Alaaddin’in ge¢misi
hakkinda bilgiler verir. Onlarin ¢cocukluklari hatta okul dénemlerinde yasadiklarina dair derin noktalari
dahi gozler oniine serer. Bulundugu noktadan biitiin olaylar1 ve kisilerin baglantilarini goriir.

“(...) Alaaddin, mekteb-i miilkiyeye leyli olarak devam ediyordu. Mektepte zeka ve fataneti
sayesinde herkesin hiisn-i tevecciihiinii celp ettigi gibi sinifinda da birinciligi ihrdz etmistir. Nevbahar
ise lic sene kadar mektebe gitmis ondan sonra pederi semere-i hayatinda gordiigli zekd ve istidad
iizerine ulim-i miitenevvia“‘ya kesb-i vukuf etmesi i¢in ehliyetli bir muallim tayin ederek Nevbahar’in
zaman-1 tahsili olan devre-i sabaveti beyhude giizaran ettirmemisti.”

Hikayenin giris kismindan yapilan alintida, Nevbahar ve Alaaddin’in hayatlarinin 6zetlenerek
anlatildig1 goriilmektedir. Alaaddin’in on bes, Nevbahar’in on dort yasinda bulunmasi; Nevbahar’in
babasinin yiiksek mevkide bir memuriyet sahibi Fatin Bey, Alaaddin’in babasinin emekli mutasarrif
Nafiz Bey olmasi; Alaaddin’in yatili mektepte okumasi, orada zekas1 ve yetenekleri sayesinde herkes
tarafindan sevilmesi, sinif birincisi se¢ilmesi; Nevbahar’in {i¢ sene mektebe devam etmesi, sonra ailesi
tarafindan kendisi i¢in bir muallim tutulmasi ve egitimine onunla devam etmesi gibi ifadeler tanrisal
anlaticinin sinirsiz bilme ve gérme 6zelliginin metne yansimasidir. Zamanda geriye doniislerle gegmisi
simdiye tasiyan tanrisal anlatici, hem Nevbahar’in hem de Alaaddin’in hayatlarinin derinliklerini
ortaya koyar. Nevbahar ve Alaaddin’in ge¢misine ve su anina dair her seyi bilen tanrisal bakis agisi-
anlatici, hem bu iki gen¢ arasinda aciga c¢ikan duygusal yogunlugu hem de bagka insanlarla yuva
kurduktan sonraki tavirlarini sergilemeyi tercih eder. Bunu gerceklestirirken herhangi birisi tarafindan
“konusulmayan ve konusulamayan climleler verebilir; onlarin amaci sdyleme veya anlatma degil,
gostermedir” (Hawthorn, 2014, s. 175). Boylelikle yarattigi fiktif alemin ic¢indeki kahramanlarin
duygu ve diislincelerini ortaya koyma yoniinde elindeki imkanlari kullanmig olur.

Tanrisal anlaticinin giici ile baslayan hikdye, aymi giic ile sona erer. Nevbahir ve
Alaaddin’in en son bir araya geldikleri giinden sonra aradan iki sene gecer. Anlatici, elinde
bulundurdugu yetki sayesinde Nevbahar ve Alaaddin’in nerede olduklarini ve ne yaptiklarini bilir. Bu
acidan onun bilgisi zaman ve mekéanla dl¢iilmez. “Iki sene sonra Agustos evahirinde bir giin idi ki
ondan bir sene evvel Alaaddin mektepten ba-sehadetname hurtic etmis aklamdan birine devam ediyor.
Nevbahar ise o yaz Camlica’da pederinin kdskiinde bulunuyordu” ifadesiyle her ikisinin de iginde
bulundugu ortam, digsaridan bir gozle okuyucuya sunulur. Anlatici, kahramanlarin g¢alistiklari,
yasadiklar1 ve bulunduklari meké&na dair bilgiler verir. Bunu gergeklestirirken “hayat tarzim
okuyucunun bilingaltinda canlandiracak kelimelerle anlatarak” (Ozcan, 2013, s. 964) kisileri daha
gercekei bir sekilde ortaya koyar.

2.3. Zaman
2.3.1. Zaman Tercihi/Reel Zaman

Akronik karakterde olusturulan hikayede, kurmaca zamanda cesitli boyutlar kullanilarak
etkinlik yaratilir ve olay Orgiisii olusturulur. Hikdyedeki zaman kavramimi yasanan olaylardan ve
kisiler iizerinden analiz etmek gerekir. Her iki kosulda da bir iliskinlik s6z konusudur. “Zaman,
olaylar icinde tagiyandir” (Heidegger, 1997, s. 31). Buna gore olaylarin i¢indeki kisiler, sartlarin
degisiklik gosterdigi, duygu ve diisiincelerin sekillendirdigi, sirkiilasyona ugrayan bir anlat1 siirecinin
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icinden gecerler. Oykiileme zamaninda Nevbahar 16, Alaaddin 17 yasindadir ve artik bambaska
hayatlara sahiptir. Hikayenin giris climlesi olan “Biri devre-i hayatinin heniiz on besinci salinde bir
nihal-i ismet, digeri ondan bir yas biiyiik bir nev-civan.”’dan da anlasildig1 lizere bulunulan zaman,
gerceklesen ilk vakadan yaklagik iki sene sonraki Oykiileme zamanidir. Hikayenin ilk climlesinden
hemen sonra geriye doniis teknigiyle iki gencin okul yillarina kadar gidilerek onlar hakkinda detayl
bilgiler verilir. S6z konusu zaman da bulunulan zamandan yaklasik 8-9 sene Oncesine aittir. Daha
sonra yine gerceklesen zamana doniiliir: “Nevbahar on dort yasinda iken oldukca piyano ve
miikemmel ud ¢almakta, Alaaddin de haftada bir eve geldik¢e keman megk etmekte idi.” Son olarak
iki senelik bir zaman atlamasi daha gerceklesir ve hikaye, okuma zamanina yakin olan oykiileme
zamaninda sonlandirilarak kurulan vakada ahenk yakalanmis olur.

2.3.2. Algisal Zaman

Fiktif alemdeki zamanin yaninda hikdye kahramanlariin zamani algilayis sekli de 6nem teskil
eder. Baz1 hikayelerdeki kisilerin zamana dair algilar1 kisisel bir goriintii cizer. insanin anlamakta
zorlandig1 kavramlardan biri olan zaman, boylelikle “an’larin icindeki, agilmis ve deger katilmig
fonksiyonel bir kimlige” (Arslan, 2017, s. 72) biiriiniir. Kisinin kendi bakis agisina gore algilanan
zaman, nesnel zaman gibi akip giden bir zaman degildir. Algisal zaman, kisinin ruh diinyasin1 daha
etkili bir sekilde anlatabilmek adina yazarlara katkida bulunur. Zamanin bu fonksiyonel kimligi,
kisinin i¢inde bulundugu ortamda kendisi ile ilgili hissettikleri ile dogrudan alakalidir. Kisinin sakin,

mutlu ve huzurlu ya da karamsar, huzursuz ve mutsuz anlari onun kigisel zaman algisina sekil verir.

Hikayede, Alaaddin ile piyano ve keman caldiklar1 aksamdan sonra ev ahalisi gece uyumak
tizere odalarina gekilir. Ancak Nevbahar yasadigi duygu yogunlugunun etkisiyle uyuyamaz. Bu ag¢idan
zaman, nicel 6zelliginden siyrilarak niteliksel bir boyut kazanir. Onun i¢in Alaaddin ile gegirdigi anlar
cabucak gectigi i¢in kisadir. Ondan ayr1 kaldig1 zaman ise uzayip gider. “Ertesi sabah mihr alem-ara
sevahik cibali ve yiiksek agaclarin tepelerini heniiz yaldizladig1 esnada aksam ancak bir saat kadar
uyuyabilmis olan Nevbahar habgahindan kalkti. Biraz oturduktan sonra duvarda islemeli bir mahfaza
icinde asili olan udu alarak giizel bir sarki calmaya miiesser ve latif sesiyle sdylemeye bagsladi”
ifadesiyle Nevbahar’in gece uyuyamamasi, sabah ¢ok erken kalktig1 i¢in odasinda bir siire beklemesi,
zamanin onun nezdinde nasil gegmek bilmeyen bir yapida oldugunu gosterir. Ancak kisa bir siireligine
de olsa onunla “biitiinleserek mutlulugu bu anlarda yakalayacagi” (Kahraman, 2015, s. 117) diislincesi
Nevbahar’t mutlu eder.

2.4. Mekan

Hikayede cevresel mekan olarak Istanbul’un secildigi, Nevbahar ve ailesinin Camlica’da bir
koskte yasadiklar1 goriilmektedir. Istanbul’da yasayan zengin kimselerin evleri, “Bogazici’'nde su
kiyilarinda ve ahsap olanlarma yali; Istanbul’un sayfiye semtlerinde, bahge iclerinde ve yine ahsap
olanlarina kogk; sehirde ayr1 harem selamlik daireli ve ¢oklar1 kargir olanlarina konak” (Hisar, 1968, s.
119) olmak iizere, li¢ grupta degerlendirilebilir. S6z konusu hikaye, toplumun elit kesiminden insanlari
ele alir. Bunu koskte yasamalarindan, iyi bir egitim almalarindan, piyano, ud, keman gibi miizik
aletleri ¢aliyor olmalarindan anlamak miimkiindiir. Hikdye kahramanlarinin hayatlar ile yasadiklar
mekan arasinda organik bir bag so6z konusudur. Kiiltiirel ve ekonomik agidan kahramanlarin
durumlari, mekan vasitasiyla okuyucuya yansitilir.

Hikaye boyunca mekanin olgusal olarak ele alindigi net bir ifade ile karsilagilmaz. Ancak
hafta sonu tatili i¢in annesi ile beraber teyzesinin koskiine giden Alaaddin, gittikleri giiniin aksami
Nevbahar ile birlikte piyano ve keman calarlar. O aksam, iki gen¢ arasindaki duygular agiga ¢ikar.
Aile tiyeleri de onlarin miizik yetenekleri ile gurur duyarlar. Bu agidan mekén onlarin “yasamindaki
anlik duygu durumlarinin yansimalarini igerisinde” (Kanter, 2008, s. 122) barindirmasi nedeniyle
olgusal bakimdan genistir. Mekanin olgusal olarak genis 6zellik tagimasi, Nevbahar ve Alaaddin’in
basgka kisilerle evlenip ¢ocuk sahibi olmalarindan sonra da devamlilik gosterir. Aileleriyle beraber
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Kiiciik Camlica’da gezinti yapmaya c¢ikan Nevbahir, Alaaddin, onlarin esleri ve cocuklart igin
yiiridiikleri yol da genis 6zellik teskil eder.

2.5. Sahis Kadrosu

Hikayenin sahis kadrosu sinirli olmakla birlikte sahislar hakkinda ayrintili bilgi verilmez. Kisa
hikdye olmasindan dolay1 sahislarin “kisilik gelisimi ve degisimi imkani1 olmaz” (Cetin, 2018, s. 17)
ve tek bir yonle 6n plana ¢ikarlar. Kadin kahramani olan Nevbahar, geleneklerine bagli yoniiyle vaka
icindeki yerini alir. Her toplumda kadin ve erkegi birbirinden ayiran ve toplumsal rollerini olusturan,
kisileri yonlendiren, denetleyen sosyo-kiiltiirel degerler mevcuttur. Bu degerler kisilerin nasil
davranmas1 gerektigini ve hangi sorumluluklar1 oldugunu belirtir. Osmanli Devleti’nin temel yapi
taglarindan olan aile kurumunun varligini siirdiirmesinde basrol oynayan ‘“kadinla ilgili yeni
diizenlemelerin altinda biiyiik dl¢iide islam geleneginin etkisi” (Caha, 1996, s. 78) vardir. Tiirk
toplumunda kadinin hal ve tavirlarim sekillendirmede Islam geleneginin etkisini yadsimak
olanaksizdir. islam dininin etkisiyle kadin genellikle evdedir ve hareket alan1 cogunlukla ev iginde
simirlandirilir. islam dini kadinlara cesitli haklar tanisa bile yine de kadinim etkinliklerini diizenler ve
erkege oranla aleyhine kurallar koyar. Nevbahar, zengin ve varlikli bir aileye mensup olmasina karsin
iic sene mektebe devam ettikten sonra artik evde bir muallime gozetiminde egitimine devam eder.
Ciinkii “Tiirk kadini, toplumsal konumundan, kimin karis1 ya da kiz1 oldugu gerceginden, aile yapisi
ve cinsiyetinden otiirli, iginde bulundugu toplumca bigilmis rolleri benimsemek zorundadir” (Eliuz,
2011, s. 222). Nevbahar, ¢cocukluktan ¢ikip gen¢ kizliga adim attig1 yaslardan itibaren Tiirk toplum
yapisina gore harem hayatinda yasar, buna gore hareket eder. Zengin ve egitimli bir aileye mensup
olmasi bu gercegi degistirmez. Hikdye boyunca dis diinya ile iletisini bekarken ailesi vesilesiyle,
evlenince de kocasi vasitasiyla gergeklestirir.

Hikayenin erkek kahramami olan Alaaddin de yine geleneklerine bagli bir profil gizer. Iyi bir
aileden gelen, okulunu birincilikle tamamlayan geng adam mezun olur olmaz memuriyete baglar. Ayni
zamanda teyzesinin kizi olan Nevbahar’a olan hislerini dile getirme cesareti gdsteremez. Hicbir zaman
dillendirmedigi duygular, evlenip ¢oluk ¢ocuga karigtiktan sonra da agiga ¢ikmaz. O, Tiirk toplum
yapisina gore geleneklerine bagli ve ideal bir erkegin olmasi gerektigi gibi davranarak hayatin
karisina ve ¢ocuguna vakfeder. Bu agidan gen¢ adam, “bir biitiin idealin, genel toplum algilamasinin
kiigiik, soylu figiirleri/izdiisiimlerinden” (Arslan, 2010, s. 206) birisi olarak kabul edilir. Geleneklerin
ve toplumun getirdigi kaidelerin ayakta kalmasi i¢in hikdyede Nevbahar ve Alaaddin minvalindeki
sahislarin ele alinmasi, bilingli bir tercihin neticesidir. Kar1 ve kocalarinin onlara karst “bos olan,
seviyesiz, katmanlarla dolu olan bilinci yavas yavas degisiklige ugrar” (Engin, 2001, s. 13). Boylece
evlilik hayatlarinda eslerinden onlara karst dupduru bir sevgi diinyasit olusur. Cocuklar1 ise bu
diinyalarina ayr bir renk katar.

Hikdyede sadece isimleri gecen erkek kahramanlar Nevbahar’in babasi Fatin Bey ile
Alaaddin’in babas1 Nafiz Bey, meslekleri ve maddi durumlar1 6n plana ¢ikarilarak tamitilir. Kadin
kahramanlar olan Nevbahar ve Alaaddin’in annelerine dair herhangi bir bilgi yoktur. Alaaddin’in
annesiyle beraber teyzesinin koskiine gelmesi, hem Nevbahar hem de Alaaddin’in annelerinin de
piyano ve keman ¢almalar igin istekte bulunmalari, Alaaddin’in hafta sonu tatilinden sonra okuluna
gitmeden Once aile iiyeleriyle selamlagmalar1 diginda her ikisinin annesi vakada yer almaz. Aym
durum Nevbahar ile Alaaddin’in esleri ve ¢cocuklari i¢in de gecerlidir. Nevbahar’in kocasi, Alaaddin’in
karis1 ve her ikisinin de ¢ocuklarmin isimleri hikayede verilmez. Onlarin vaka igindeki mevcudiyeti,
verilmek istenen mesajin pekistirilmesi i¢indir.

Nevbahar Yahid Saadet-i Aile

Biri devre-i hayatin heniiz on besinci sailinde bir nihal-i ismet, digeri ondan bir yas biiyiik bir
nev-civan. Bunlar yekdigerini zaman-1 sabavetlerinden beri tanirlardi.
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Nevbahar tesmiye olunan kizin pederi olduk¢a biiylik bir memuriyet sahibi Fatin Beydir.
Alaaddin’in pederi dahi mutasarrif miitekaidlerinden Nafiz Beydir. Alaaddin mekteb-i miilkiyeye leyli
olarak devam ediyordu. Mektepte zeka ve fatineti sayesinde herkesin hiisn-i tevecciihiinii celp ettigi
gibi sinifinda da birinciligi ihraz etmistir. Nevbahar ise ii¢ sene kadar mektebe gitmis ondan sonra
pederi semere-i hayatinda gordiigii zeka ve istidad tizerine ulim-i miitenevvia“ya kesb-i vukuf etmesi
icin ehliyetli bir muallim tayin ederek Nevbahar’in zaman-i tahsili olan devre-i sabaveti beyhude
giizaran ettirmemisti.

Nevbahar on dort yasinda iken oldukca piyano ve miilkemmel ud g¢almakta, Alaaddin de
haftada bir eve geldik¢e keman megsk etmekte idi. Nisan ayimin latif bir sabahi idi ki aksamdan yagmis
olan yagmur etrafa riihfeza bir serinlik veriyordu. Camlica’da dilnisin bir strette insd olunmus bir
koskiin balkonunda bir per-i peyker oturmus etrafa tath tath imale-i nigah eyliyordu. Bu Nevbahar idi.
Nevbahar’in pembe tenini Orten geceliginin iistiine siyah ve kivircik saglar1 dokiilmiis, kizcagiz iri kara
gozlerini karsida bulunan fistik agacina atf etmisti. Oturdugu yerden kalkti. Kiigiik adimlarla odasina
girdi. Giizel bir fistdn ve siyah bir vizit giydikten sonra koskiin arkasindaki daga ¢ikmak icin yanina
bir adam aldi. Dagda yabani ve latif kokulu ¢i¢eklerden bir buket yapip piyanonun iistiine koyarak
pencerenin yanindaki sandalyelerden birine oturacagi esnada kapi acilarak teyze ve teyzezadesi
Alaaddin igeri girdiler. Nevbahar sevgili misafirlerini istikbal icin kosarak asagi inmekte iken
merdivende Alaaddin’e rast geldi. Alaaddin latif bir tebessiimle Nevbahar’in elini sikti. Nevbahar da
Alaaddin’in elindeki keman alarak yukari ¢iktilar.

Aksam mehtab-1 seb-ara her tarafi envar-1 hazine gark ettigi esnada Nevbahar’in odasindan
piyano ve keman sesleri igitilmekte idi. O aksam Alaaddin ve Nevbahar’in peder ve valideleri piyano
ve keman g¢almalarini emr eylemislerdi. Bunlar dahi terenniime bagladilar; Nevbahar’in beyaz elleri
pembe giizel tirnaklar1 piyanonun tlizerinde fevkalade meharet irde etmekte idi. Bunlar1 goren bahtiyar
ebeveyn bir tefahur hiss ediyordular. Peder ve valideleri gittikten sonra Nevbahar o giin toplamis
oldugu cigeklerin bir kismini Alaaddin’e verdi. O dahi tesekkiirle mukabele etti. Artik herkes
odalarina ¢ekildiler.

Ertesi sabah mihr alem-ara sevahik cibali ve yiiksek agaglarin tepelerini heniiz yaldizladig:
esnada aksam ancak bir saat kadar uyuyabilmis olan Nevbahar habgahindan kalkti. Biraz oturduktan
sonra duvarda islemeli bir mahfaza i¢inde asili olan udu alarak giizel bir sarki ¢almaya miiesser ve latif
sesiyle sOylemeye bagladi. Koskiin etrafinda bulunan yabani giil agaclarina yuva yapmis olan bir
biilbiiliin nagme-i latifi de sanki Nevbahar’1 tanzir ediyordu. O giin aksama kadar giizelce eglendiler.
Aksam Alaaddin mektebe gidecegi vakit biiyiiklerle selamlastiktan sonra kendisini koskiin haricinde
bulunan merdivende bekleyen Nevbahar’a dahi rasime-i selami ifa etti. Ikisinin gozleri birbirine bir
miiddet miitereddidane baktilar. Alaaddin kapiyr kapadiktan sonra Nevbahdr meyQis bir halde
validesinin yanina gitti.

Iki sene sonra Agustos evahirinde bir giin idi ki ondan bir sene evvel Alaaddin mektepten ba-
sehadetndme hurlic etmis aklamdan birine devam ediyor. Nevbahéar ise o yaz Camlica’da pederinin
koskiinde bulunuyordu. Her ikisi bir aile teskil etmisler mestidane yasiyorlardi. Bir aksam Kiiciik
Camlica’nin riihfeza yolunda bahtiyar refik ve refika ailelerinin goncasit demek olan sevgili yavrular
beraberlerinde oldugu halde giinesin hal-i gurubunda deniz {izerinde viicuda getirmis oldugu levha-i
sdiraneyi temasa ediyorlar ve yavrularinin kiiciik bir nevazigini gordiiklerinde kendilerini miistagrak-1
saadet add ediyorlardi. Ciinkii artik saddet-i ebediyeye nail olmuslar idi.

Sonug¢

Tiirk Edebiyati’nda Ara Nesil olarak tanimlanan ve yaklasik olarak 1880’li yillardan 1900°li
yillara kadar giden siireci kapsayan donemde gazetecilik, dergicilik ve terciime faaliyetleri ile dnce
siirde baslayan degisim zaman igerisinde diger edebi tiirlere de sirayet eder. Hikaye de bundan payini
alarak geleneksel tahkiyeden ve olaganiistiiliikklerden siyrilir. Olmus ya da olmasi miimkiin olan olay
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veya durumlari aktaran bir edebi tiir hiiviyeti kazanir. Hikaye tiiriiniin edebi bir tiir olarak ilerleme
gosterdigi giinlerde Ara Nesil donemi yazarlarinin katkisini yadsimak olanaksizdir.

Doénem igerisinde onlarca yazarin gazete, dergi ve kitaplarda yayimlanmis yiizlerce hikayesi
bulunur. Bunlardan en dikkat ¢ekici olanlardan birisi ‘“Nevbahar Yahtd Saadet-i Aile” isimli
hikayedir. 1897 yilinda Hanimlara Mahsus Gazete’nin 94.sayisinda yayimlanan hikaye, iki yazar
tarafindan kaleme almmis olup bunun o donem icerisinde baska bir 6rnegi bulunmamaktadir. Ustelik
bu hikaye, iki kadin yazar tarafindan kaleme alinir. Evlilik kurumunun kutsalligi ve huzurun gelip
gecici heveslerde degil aile hayatinda bulunabileceginin vurgulandig: hikaye, yenilesme hareketlerinin
hiz kazandig1 Tiirk toplumunda kadinin ve erkegin geleneksel konumlarini siirdiirmeleri gerektigi
iizerine kuruludur. Bu durum, kadin yazarlarin yanlis batililasmaya ve toplumdaki kisilerin dejenere
olmasina kars1 hikayeleri aracilifiyla koyduklart bir tepki olup toplumu bilin¢lendirme niyetini de
tasir. Ayrica Ara Nesil’de kadin yazarlarin da hikaye tiiriine katki yapmasi1 ve ilk kez iki yazarli bir
ornek ortaya koymalari agisindan dnemli bir merhaledir.
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